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A segunda edicdo de 2018 da
Revista das Faculdades Santa
Cruz, periddico das Faculdades
Santa Cruz (ISSN: 1676-0328)
chega com uma base caracteristica
de sua trajetéria de mais de 20
edicOes: a pluralidade.
Pluralidade ndo €&  apenas
apresentar um repertério aleatorio;
ndo é a auséncia de critérios, a falta
de rigor.

Buscamos, com a 21?2 edicdo de
nossa revista, demonstrar que a
pluralidade emerge em diferentes
areas pela perspectiva dos
pesquisadores e de  seus
orientadores, que direcionam 0S
académicos a um local de maior

espirito critico, desbravado. Ser

plural é contestar hipoteses,

investigar  possibilidades, néo
descartar elementos, aprofundar
angulos, rasgar preconceitos.
Naturalmente, ndo € um processo
gue se completa, sequer podemos
dizer onde exatamente ele comeca.
Também por isso, a Vvida
académica proporciona aquilo que
a sociedade poderia almejar como
estratégia de melhor viver: pessoas
mais abertas ao dialogo e capazes
de conviver e se testar apesar de
suas diferencas — aqui, em nossa
revista, isso aparece na forma de
areas aparentemente desconexas
em busca da ampliacdo de seus
conhecimentos internos.

Uma boa leitura a todos.






CORPO A CORPO: A ATMOSFERA SEXUAL COMO REGIAO
ONTOLOGICA DO CORPO CULTURAL E SOCIAL!

José Marcelo Siviero?

RESUMO

Examinando-se a noc¢do de corpo sexuado em Merleau-Ponty, este artigo visa entender
como a atmosfera sexual (entendida como dimens&o de instituicdo de significacOes e
campo de intencionalidades, indo muito além da sexualidade como fendmeno e pulsdo
natural) contribui no desenho geral duma alteridade encarnada, em que corpos (e nao
mentes) desvendam as diferencas entre eu e 0 Outro num contexto de expressividade
concreta, atual e real. Para tanto, a atmosfera sexual encarnada, antes de ser uma
faculdade corporal ou disposicao libidinal, ou de se identificar a determinado género ou
orientacdo, é poténcia de fechamento e abertura, de acolhida ou de rejeicdo de outros

corpos, tanto individuais como sociais.

Palavras-chave: Merleau-Ponty; fenomenologia; sexualidade; alteridade; libido.

ABSTRACT

By examining the notion of sexed body in Merleau-Ponty, this article seeks to
understand how the sexual atmosphere (understood as a dimension of imposition of
meaning and intentionality field, going far beyond sexuality as a phenomenon and natural
drive) contributes in general design of an otherness is red, in which bodies (and minds)
to solve the differences between me and the other in the context of concrete, current and

real expressiveness. For both, the sexual atmosphere embodied, before being a college or

! Este artigo é fruto duma dissertacdo de mestrado defendida na USP em 2015, sob orientagéo da Profa.
Dra. Marilena Chaui, cujo titulo é “Motricidade, sensibilidade e desejo: trés leituras do corpo na
Fenomenologia da Percepcéo de Merleau-Ponty. O artigo foi escrito tomando como base o capitulo final
da dissertagdo.

2 Doutorando em filosofia, USP, Brasil, bolsista CNPq; sivierojm@gmail.com.



body disposal libidinal, or to identify a particular gender or orientation, is closing power
and openness, acceptance or rejection of other bodies, both individual and social.

Keywords: Merleau-Ponty; Phenomenology; sexuality; otherness; libido.

INTRODUCAO

Merleau-Ponty inicia a descri¢éo do corpo sexuado identificando-o como a regido
em que os objetos passam a existir “pelo desejo ou pelo amor”, isto é, definindo-0 pela
capacidade de afetar e pela disposicao a ser afetado por outros corpos. Porém, ao trazer a
afetividade a lume, Merleau-Ponty escreve contra uma corrente de psicologia
associacionista, de clara inspiracdo behaviorista, que a concebe “como um mosaico de
estados afetivos, prazeres e dores fechados em si mesmos, que ndo se compreendem e s6
podem explicar-se por nossa organizagdo corporal” (MERLEAU-PONTY, 2006b, pp.
213-214). Nela, as sensacdes de prazer e dor sdo associadas a ideias e circunstancias
contingentes, que conduzem a representacdes ideais da dor ou do prazer, afastando-as de
seu carater mais propriamente existencial. Por conseguinte, “o sujeito define-se por seu
poder de representacdo, e a afetividade ndo é reconhecida como um modo original de
consciéncia” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 214). O sujeito torna-se entdo uma
consciéncia passiva, que representa seus prazeres e dores (em suma, o todo de seus afetos)
escolhendo aderi-los a certas situacdes, eventos, episodios ou até mesmo outros sujeitos.
A afetividade se transforma numa questdo de escolha ou de acdo pura, cindindo-se na
dicotomia entre atividade e passividade. Nesta linha de raciocinio, “todo desfalecimento
da sexualidade deveria reconduzir-se ou a perda de certas representacdes, ou entdo a um
enfraquecimento do prazer” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 214), levando o sujeito a se
reduzir a um “feixe de instintos”, ou seja, a um conjunto de leis naturais que o orientariam
para uma meta pré-concebida ou de disposigdes prévias que o determinariam a sentir
certos afetos em detrimento de outros.

Ora, tal postura associacionista ignora o fato de que, para adquirir significado
existencial, a sexualidade tem de se engrenar a histdria pessoal e intencional do sujeito,
para além do dominio do somatico e instintivo. Na primeira parte da Fenomenologia da
Percepcdo, Merleau-Ponty utilizard a descricdo dum comportamento patologico para

identificar suas estruturas existenciais mais basicas. No caso, aqui serdo vislumbradas a
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apatia afetivo-sexual do soldado Schneider e 0 comportamento esquivo e arredio da moca
afonica.

Em Schneider, manifesta-se um conjunto de sintomas que poderiam ser
classificados como uma espécie de “inércia sexual”. Na sua conduta habitual, pautada por
uma indiferenca e uma apatia ndo intencionais, observa-se uma perda da capacidade de
aderir afetivamente a situacao dada, isto é, de se engajar num projeto pessoal a0 mesmo
tempo em que retoma a situacdo geral que lhe é apresentada, na qual ele evidentemente é
um andnimo, engrenando-0s numa mesma e unica vaga existencial. Por exemplo, numa
situacdo de clara conotagdo sexual, “imagens obscenas, conversacdes sobre temas
sexuais, a percepcao de um corpo ndo faz nascer nele nenhum desejo. O doente quase nio
abraca e o0 beijo ndo tem para ele valor de estimulacdo sexual. As reacdes sdo estritamente
locais e ndo comegam sem contato. [...] A cada momento, as coisas Se passam como se 0
paciente ignorasse o que deve fazer” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 214). Schneider
perdeu a espontaneidade para se engajar e se irrealizar na situacdo exigida: sua conduta
sexual se limita a uma resposta automatica, dirigida a uma tarefa concreta e atual.
Somaticamente, apesar das consequéncias pontuais do ferimento de guerra, Schneider
ainda é capaz de receber estimulos tateis e visuais e de vivenciar sensa¢fes de excitacao,
ainda que de maneira mecanica: seus orgasmos e poluc¢des sdo muito rapidos e de infima
intensidade, sua iniciativa sexual para abordar uma parceira é nula e, no caso duma
relacdo sexual prontamente iniciada, seu ciclo é muito instavel.

Qual seria a posicdo da psicologia associacionista quanto as reacdes de Schneider?
Sua inércia sexual ndo se explica por um complexo de associa¢Oes regidas por prazer e
dor: em todas as situacbes, Schneider ndo representa nenhum dos contextos como
prazerosos ou dolorosos. Pelo contréario; sua apatia ndo € simplesmente a falta de
consciéncia da situacdo (Schneider esta consciente de que o estimulam sexualmente), mas
a incapacidade para completar o ciclo motivado pela situacdo. Ela tampouco é acarretada
por um problema fisiologico; apesar dos estilhacos afetarem seu cérebro e sua rede neural,
0s Orgdos genitais ndo sofreram danos estruturais, pois, do contrario, ndo ocorreriam
polucdes.

Se tanto a postura realista quanto a intelectualista ndo dao conta de explicar a
experiéncia erotica, quais apontamentos podemos retirar da observacdo da inércia sexual
de Schneider? Merleau-Ponty traz a tona o fato de que “a patologia pde em evidéncia,
entre 0 automatismo e a representagdo, uma zona vital em que se elaboram as

possibilidades sexuais do doente, assim como acima suas possibilidades motoras,
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perceptivas e até mesmo suas possibilidades intelectuais” (MERLEAU-PONTY, 2006b,
p. 215). Ndo se trata entdo de explicar a sexualidade em si, recuperando suas causas
elementares e esmiucando uma infinidade de efeitos consignados, mas de descrever a
maneira como 0 corpo, enquanto ente sexuado, € capaz de elaborar e vivenciar uma
experiéncia afetiva. Ao contrério de Schneider, um individuo em condigdes normais é
envolvido afetivamente pela situacdo e seu corpo imediatamente se engrena ao campo:
“no normal, um corpo nao ¢ percebido apenas como um objeto qualquer, [...]: o corpo
visual € subtendido por um esquema sexual, estritamente individual, que acentua as zonas
erogenas, desenha uma fisionomia sexual e reclama os gestos do corpo masculino, ele
mesmo integrado a essa totalidade afetiva” (MERLEAU-PONTY, 2006b, pp. 215-216).

Fica claro, portanto, o sentido existencial da sexualidade, ¢ “o que desapareceu no
doente foi o poder de projetar diante de si um mundo sexual, de colocar-se em situacédo
erética ou [...] de manté-la ou de dar-lhe uma sequéncia até a satisfagdo” (MERLEAU-
PONTY, 2006b, p. 216). Mais do que uma representacdo do mundo dos valores e
significados pessoais do individuo (pois em Schneider ndo se deterioraram apenas as
relagBes pessoais, mas todo a sua arquitetura afetiva)®, a sexualidade intrinseca ao corpo
exprime uma gama de diferentes maneiras de viver com e contra o0 outro, com e contra 0
mundo e, em Gltima instancia, com e contra si proprio.

H& toda uma historia pessoal que pulsa em cada manifestacdo do desejo,
filigranada nas inumeras camadas da experiéncia afetiva. A afetividade, tal como a
expressdo (linguistica e gestual), a motricidade (habitos motores, reflexos e irrealizacdes
deliberadas, como quando o corpo do ator se transmuta no corpo do personagem) e a
sensibilidade, é mais uma das facetas da poténcia do corpo enquanto veiculo da
existéncia, 0 que nos mostra o comentéario de Ferraz:

A regido dos sentimentos e pulsdes exibe a funcéo de projecao do ser no mundo
sem [grifos do autor] apresentar seu resultado como independente da
infraestrutura existencial humana, como ocorre com a funcdo espacial; tal

regido permite elucidar mais facilmente a atividade de organizagdo de um meio
como um campo de vivéncias significativas (FERRAZ, 2006, p.100).

3 “Para ele, os rostos nio sio nem simpaticos nem antipaticos, as pessoas s6 se qualificam a esse respeito
se ele lida diretamente com elas e de acordo com a atitude que adotam em relacdo a ele, a atencdo e a
solicitude que lhe testemunham. O sol e a chuva ndo sdo nem alegres nem tristes, o humor sé depende das
funcdes organicas elementares, o mundo é afetivamente neutro” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 217).
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Contudo, se a posicdo de Ferraz corrobora o papel da sexualidade como uma
variacdo do ser no mundo, como uma das multiplas modalidades de situacéo, ela suscita
involuntariamente uma interpretacdo psicanalitica da existéncia, que tomaria a
infraestrutura sexual e a poténcia libidinal como as principais chaves de leitura da situacéo
do sujeito. O que é problemaético para Merleau-Ponty, que, mesmo se munindo de valiosas
influéncias freudianas, critica os abusos tedricos cometidos pela psicanalise ao colocar a
sexualidade como elemento central da existéncia.

E por isso que o caso da mogca afénica* é evocado. Ele mostra outra forma de
deterioracdo da sexualidade existencial, desta vez relacionada a uma situagédo em que néo
ha causa fisica para o distdrbio. Nela, a afonia é causada pelo confronto com uma situacao
problematica: a familia se opunha ao seu relacionamento com um rapaz, chegando
inclusive a proibi-la de manter qualquer contato com ele. Ocorre primeiramente um
disturbio do sono, seguindo-se a perda total do apetite (que a impede de deglutir alimentos
e liquidos, mesmo que a garganta ndo apresente sinais de paralisia), evoluindo entdo para
a perda da fala.

Ao contrario de Schneider, cujas lesdes cerebrais facilmente serviriam para
corroborar uma explicacdo objetiva para sua doenca, a moga ndo apresenta nenhuma
causa fisica para a afonia. Se adotassemos o ponto de vista da objetividade, poderiamos
creditar a deficiéncia de Schneider a degradacdo dos circuitos organicos envolvidos na
captacdo de estimulos e no acionamento de func@es instintivas, e a neurose da moca a
decisdo consciente de renunciar a fala como reacdo a situacdo adversa. Porém, tal como
no soldado, os sintomas da moca afbnica apresentam uma ambiguidade da qual o
pensamento objetivo ndo consegue dar conta; como Schneider, ndo ha lesionamento dos
orgaos envolvidos no ato, mas a perda da capacidade de se dispor intencionalmente do
corpo em situacdo.

Observemos como suas neuroses se manifestam fenomenicamente. Ha, apds a
insdnia e a anorexia, um sintoma preponderante que é a afonia. A fala ndo é apenas uma
reacdo sonora aos estimulos do meio ambiente, mas uma poténcia expressiva que institui
novas significagdes, advindas da consumacdo do pensamento no exterior, levando a
retomada das expressdes de outrem a partir da propria subjetividade. Ela é a poténcia
corporal mais alinhada a subjetividade e a alteridade. Deste modo, a recusa a fala é, antes

4 0 caso mencionado por Merleau-Ponty é o de uma paciente de Ludwig Binswanger, relatado na obra Uber
Psychotherapie (1935).
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de ser sintoma ou deciséo drastica, recusa intencional ao estabelecimento da coexisténcia
com outrem: “se a emogao escolhe exprimir-se pela afonia, é porque a fala é, dentre todas
as funcdes do corpo, a mais estreitamente ligada a existéncia em comum ou, como
diremos, a coexisténcia. A afonia representa entdo uma recusa da coexisténcia, assim
como, em outras pessoas, a crise nervosa ¢ o meio de fugir da situagdo” (MERLEAU-
PONTY, 2006b, p. 222). A afonia é o coroamento da degradacdo progressiva da
intersubjetividade: a perda do sono reflete o fechamento da vida da paciente a qualquer
projeto possivel e imaginario, a anorexia simboliza a resisténcia a acolher em seu corpo
as novas situagdes e 0S nOvos corpos que encontra, terminando por se encerrar num
mundo privado sem qualquer possibilidade de comunicacdo com o outro.

Mas ela ndo escolhe, em nenhum momento, abrir mao dos sonhos, rejeitar a
comida ou silenciar voluntariamente. Observemos o desenrolar da descricao de Merleau-
Ponty. O fildsofo volta sua atengdo para o fato de que o episddio afénico ndo é inédito;
ele ja ocorrera em outro contexto, na infancia da mocga, durante um terremoto. Num
instante de pavor, ela se sentiu acuada diante da possibilidade da morte, interrompendo
seu movimento ao porvir € sua abertura a outrem. Assim, “na infancia da paciente, a
angustia se traduzira pela afonia porque a iminéncia da morte interrompia violentamente
a coexisténcia e reconduzia a paciente a sua sorte pessoal” (MERLEAU-PONTY, 2006b,
p.222). A mesma reacao se produz quando, ao ter todo um projeto rechacado e dissolvido
pela familia, a moca retoma em outro nivel a experiéncia do desamparo, perdendo,
portanto, o poder de se engajar na propria vida, anulando todas as suas possibilidades
futuras.

Antes de ser causada ou almejada, a perda da fala € indice (negativo) do poder do
sujeito de se situar num campo existencial e, em suma, de se posicionar perante e junto

ao outro.

Essa adesdo ou essa recusa situam o sujeito em uma situacdo definida, e
delimitam para ele o campo mental imediatamente disponivel, assim como a
aquisicdo ou perda de um 6rgdo sensorial d& ou subtrai um objeto do campo
fisico as suas capturas diretas. [...] se me torno afénico [...] é todo o campo de
possibilidades que desmorona, eu me retiro até mesmo deste modo de
comunicacdo e significagcdo que é o siléncio. [...] [Na afonia] O doente separa-
se de sua voz, assim como certos insetos cortam sua propria pata. Literalmente,
ele fica sem voz (MERLEAU-PONTY, 2006b, pp.224-225).

A sexualidade é entdo poténcia para aderir ou recusar a existéncia nos mais
variados niveis, para acolher ou repelir o outro, exprimindo em cada modalidade do
desejo uma atitude ora de abertura, ora de recuo. Contudo, deve ela ser tomada como a

principal estrutura da existéncia ou a sua chave de leitura privilegiada? N&o se trata duma
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camada existencial julgada superior, a qual os outros setores da existéncia se
subordinariam, e que serviria como arché das outras dimens@es da visa individual; em
contrapartida, também ndo pode ser colocada numa relacdo lateral com o todo da
existéncia individual, como se se tratasse duma escolha ou duma caracteristica
contingente da vida do sujeito. Se, por um lado, como mostra 0 comentario de Ferraz, “a
sexualidade, assim como outras modalidades do ser no mundo, elabora a forma geral da
existéncia humana por meio da qual se erige uma historia pessoal” (FERRAZ, 2006,
pp.100-101), por outro Merleau-Ponty pontua que a psicanalise oferece um “duplo
movimento de pensamento”, ao constatar que, a0 mesmo tempo em que reconhece e
endossa a importancia da atmosfera sexual no todo da vida individual, “ela ‘incha’ a
nog¢do de sexualidade a ponto de integrar a ela toda a existéncia” (MERLEAU-PONTY,
2006b, p. 219).

Como medir a amplitude das contribuicBes da psicanalise, levando em conta esse
duplo movimento, sem oscilar entre as duplices atitudes do dogmatismo e da critica
severa? Apesar dos pontos problematicos levantados por Merleau-Ponty na
Fenomenologia da Percepcao, a influéncia do pensamento de Freud em sua filosofia ja
se encontra presente na época de A Estrutura do Comportamento (1942). Em sua tese
complementar, Merleau-Ponty coteja alguns conceitos chave para criticar a causalidade
operante no discurso da psicologia, a qual tomaria os fendmenos psiquicos e 0s
comportamentos anémalos como efeitos de alguma causa material e direta, localizadas
em objetos externos ao sujeito, dedutivel a partir deles préprios. Deste modo, a cada
sintoma, seja ele mental ou comportamental, corresponderia uma causa determinada,
como certo estimulo ou situacdo problematica, desencadeando uma resposta programada
do individuo.

Ora, no que diz respeito ao sonho, Freud ja se posiciona de modo contrério:
distanciando-se do sentido manifesto de suas imagens e simbolos, 0 médico austriaco
argumento que no sonhar opera um “conteudo latente num conjunto de forcas e de seres
psiquicos inconscientes que entram em conflito com contraforcas de censura, o contetido
manifesto do sonho resultando dessa espécie de agdo energética” (MERLEAU-PONTY,
2006a, p. 275). O sonho €, portanto, estrutura: arranjo de elementos cujas partes
interdependentes constroem um sentido global. N&o interessa indagar pela soma ou
natureza dos elementos envolvidos, mas pelas relag6es entrelagadas entre cada regido da

Gestalt em questao.
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O mesmo se da, segundo Merleau-Ponty, com os demais fendmenos descritos por
Freud, como o recalque, os complexos, a repressao, a sublimacéo, as transferéncias e as
operacdes de compensacdo. Neles, ndo ha apenas a fixacdo de um objeto ou situacédo
como sua causa eficiente, da qual decorreriam determinados efeitos e reacdes, mas ha
como que “uma estruturagdo progressiva e descontinua do comportamento”
(MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 276). Isso fica mais claro ao se analisar o
comportamento do portador dum complexo: mesmo num adulto com atitudes maduras e
adequadas para sua idade, a apari¢do de um comportamento infantil e estereotipado sub-
repticiamente oculto pela conduta normal significa que, a despeito das experiéncias novas
que se vao acumulando, ha uma situacdo de desorganizacao e angustia da infancia que
perdura como algo estavel, de modo que “[o complexo] esta presente, fora dos momentos
nos quais se manifesta, apenas como o conhecimento de uma lingua esta presente quando
ndo a falamos” (MERLEAU-PONTY, 2006a, p. 277). A situacdo angustiante da infancia
ndo é propriamente a causa de um comportamento inadequado na idade adulta (que seria
acarretado pelo confronto com situacdes ou contextos analogos), que seria parcialmente
reabsorvida pela evolucdo do comportamento na idade, mas é antes um modo de
estruturacdo da experiéncia. Trata-se da existéncia mesma do sujeito que se vai tecendo

por dentro:

A lembranca da infancia, que d& a chave de um sonho, o acontecimento
traumatico que da a chave de uma atitude e que a analise consegue desvendar
n&do sao pois as causas do sonho ou do comportamento. S&o para o analista o
meio de entender uma montagem ou uma atitude presentes (MERLEAU-
PONTY, 20064, p. 277-278).

Merleau-Ponty ndo toma entdo a sexualidade como causa geral do
comportamento, ou ainda como o operador de seus fendmenos (do contrario estariamos
reificando o corpo e o inconsciente), mas a entende como o arranjo de uma estrutura que
integra o sexual a outros setores e dominios da vida do sujeito, conferindo sentido a outras
partes e recebendo delas o seu sentido principal.

A psicanalise freudiana retorna depois num momento posterior, quinze anos apos
a publicacdo da Fenomenologia da Percepcéo, no ensaio L homme et [ ’adversité, que faz
parte de Signes (1960). Para compreender plenamente a inflexdo presente na
Fenomenologia da Percepgdo, é preciso examinar ndo apenas a maturacdo de sua
filosofia nos passos da tese complementar de 1942, mas também alguns pontos chave de
sua reflexdo tardia. No ensaio supracitado, Merleau-Ponty investiga a passagem de um

corpo tomado a partir do preconceito mecanicista, isto €, como aglomerado de instintos e
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reflexos naturais, cuja sexualidade se limitava apenas ao bioldgico e genital, para o corpo
como sistema de forcas e tensdes inconscientes, que se vai moldando significativamente
pelo contato com a cultura e a sociedade. A solucdo encontrada por Freud esta nas fases
do desenvolvimento da libido, que, ao inves de se constituirem como passagem instintiva
de comportamentos primitivos para condutas complexas, nas quais haveria apenas a
aquisicao cega de reflexos motores mais sofisticados, evidenciam a maturagédo gradual de
uma mesma intencionalidade, na qual
a ligacdo da crianga aos pais, tdo potente tanto para comegar quanto para
retardar esta historia, ndo é ela mesma de ordem instintiva. [...] A realidade
psicoldgica Ultima é, para Freud, o sistema das atrages e tensdes que religa a
crianca as figuras parentais, pois, atraves delas e de outras, ela exaustivamente

ensaia diferentes posicles, cuja Gltima serd sua atitude adulta (MERLEAU-
PONTY, 1991, p. 371).

O que se vé sdo manifestacOes mais elementares da mesma intencionalidade que
se expressa na forma da afonia da moca e da inércia sexual de Schneider. O modo como
a crianca faz uso de seu corpo, as poténcias que mobiliza ao se descobrir capaz de
contracdes e distensdes mais livres e controlaveis, o significado dessas vibracdes
musculares, as reacdes esbocadas no comportamento dos adultos que a visam, o proprio
reconhecimento de seu corpo como veiculo expressivo, tudo corrobora a visdo merleau-
pontyana de Freud, reconhecendo sua percepcao na constatagdo da “fungédo espiritual do
corpo” e da “encarnagdo do espirito” (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 375).

Segundo Merleau-Ponty, Freud comeca atribuindo um sentido espiritual as
funcdes do corpo, tomando-as como meios para a realizacdo de acdes articuladas a
existéncia. Assim, 0rgdos elementares como a boca e o anus, encarregados de funcdes
basicas como ingestao e excrecdo, passam a valer como meios ou poténcias rudimentares,
com as quais 0 corpo organiza e se relaciona com o mundo. Na crianca, que ainda nédo
dispde de um repertdrio apurado de expressées, movimentos como contracao e expansao
se polarizam na direcdo de outrem; mamar ou morder e contrair e liberar sdo modalidades
diferentes de uma mesma projecdo no mundo, de um Unico esfor¢co de convivéncia com
outrem.

Mais do que isso, a divisdo do amadurecimento sexual em fases ndo presume uma
evolucdo linear, em que cada estagio inferior seria superado pelo precedente, que
preencheria suas lacunas, corrigiria suas limitagcbes e terminaria por absorvé-lo na
montagem de uma forma mais sofisticada, na qual, em suma, a pobreza de movimentos

da boca seria abandonada em favor do controle mais preciso do anus. Na visdo de
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Merleau-Ponty, Freud enxerga no comportamento da criangca uma espécie de vida adulta
prematura (prématurée), na qual se pode ler “nas condutas esfincterianas da crian¢a uma
primeira escolha de suas relacGes de generosidade ou de avareza para com outrem. [...]
[corpo e sexo ndo sdo] nem causa, nem simples instrumento ou meio, séo eles o veiculo,
o ponto de apoio, 0 mébil de nossa vida” (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 373). Mesmo
na fase genital perduram os significados das fases anal e oral, que, arriscariamos afirmar,
atravessam todo o periodo falico e de laténcia, embora de modo mais complexo, mas
expressando sempre a mesma atitude de abertura ou de fechamento. A ideia do
desenvolvimento através das fases do amadurecimento sexual, articulada & critica da
causalidade em psicologia, leva o corpo sexuado a transcender a mera dimensdao do
somatico e bioldgico. Tais sdo as contribui¢cbes de Freud, que em muito superam a
problematica do duplo movimento de pensamento trazido pela psicanalise.

Como essas constatacfes podem ser aplicadas na compreensao dos sintomas do
soldado e da moca? Grosso modo, uma visdo apressada relacionaria a afonia a um
distdrbio na fase oral do desenvolvimento, enquanto que a apatia de Schneider poderia
ser deduzida como uma retencdo exacerbada de suas emocgOes, associando-0 a uma
fixagdo na fase anal. No entanto, tomando-se 0 corpo como poténcia expressiva, a
sexualidade como estruturacdo e o desenvolvimento das fases do amadurecimento como
integracOes de condutas superiores, 0s sintomas sexuais de ambos refletem muito mais a
sua maneira de coexistir com outrem do que os efeitos organicos de algum trauma ou
doenga: “se os proprios estimulos tateis [...] perderam sua significagdo sexual, foi porque,
por assim dizer, eles deixaram de falar ao seu corpo, de situa-lo do ponto de vista da
sexualidade, ou, em outros termos, porque o doente deixou de enderecar ao seu ambiente
essa questdo muda e permanente que ¢ a sexualidade normal” (MERLEAU-PONTY,
2006b, p. 216), o que evidencia, em Schneider, a incapacidade de compreender o sentido
da situac@o sexual impresso nos gestos e atitudes do outro que o interpela. No caso da
moca, “a afonia ndo representa apenas uma recusa de falar, a anorexia uma recusa de
viver, elas sdo essa recusa do outro ou essa recusa do futuro arrancadas da natureza
transitiva dos ‘fendmenos interiores, generalizadas, consumadas, tornadas situagéo de
fato” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 227).

O sentido da sexualidade na existéncia se esclarece, embora tal esclarecimento
leve o fendmeno a um nivel mais complexo. O desejo ndo se insere como uma mera
funcdo que se acrescentaria a massa de 6rgédos do corpo mecénico, governada por um tipo

especial de aptiddo instintiva; tampouco ¢é a dimensdo da vida que, como uma categoria
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proeminente as demais dimensfes do sujeito, confere sentido a todas as outras. Ora,
apesar de se refletir na existéncia, a sexualidade néo é o reflexo total de todos os projetos:
ndo ha predominio, por exemplo da vida politica, das posi¢des ideoldgicas e mesmo das
decisdes racionais sobre o afeto, e nem da vida sexual sobre estes setores, pois, “ndo se
trata de diluir a sexualidade na existéncia, como se fosse apenas um epifendmeno”
(MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 220)°.

Tudo isso reclama uma visao sobre a sexualidade que a coloca em outro patamar
conceitual. A rigor, ela ndo é camada existencial, nem nivel da experiéncia, nem uma
regido determinada do ser do sujeito, nem uma estrutura autéctone e tampouco uma
modulacdo da experiéncia que circunscreveria em contornos precisos o que é do dominio
do sexual e o que ndo é. Pode ser considerada uma motivacdo, ao se colocar como
poténcia de organizacdo do real, mas isso seria mais uma vez especifica-la e reduzi-la a
um fungdo muito peculiar. N&o é camada hilética em que se baseiam todas as acOes
humanas e muito menos uma finalidade intrinseca a natureza humana, o que significaria,
nesses dois argumentos, reafirmar o carater instintivo do preconceito empirista de dois
modos diferentes. Como campo de possibilidades a pairar sobre cada elemento da
experiéncia mundana, perpassando todos os niveis de espessura de sua duragdo, é a uma
espécie de atmosfera que devemos relacionar a sexualidade, atmosfera que envolve todo
0 arco intencional do sujeito, ressaltando seu carater ambiguo, algo que, das mais
profundas intimidades da subjetividade ao campo das rela¢cBes humanas e sociais, “irradia
como que um odor ou um som” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 233).

Como atmosfera, a sexualidade se infiltra em todas as regides da vida do sujeito,
sem, contudo, condiciona-las ontologicamente. Articulada com a expressao motriz e com

a atividade do sentir, a intencionalidade sexual € um campo de possibilidades que recobre

5 “Mas a vida sexual ndo ¢ o simples reflexo da existéncia: uma vida eficaz, na ordem politica e ideoldgica,
por exemplo, pode acompanhar-se de uma sexualidade deteriorada, e ela pode até mesmo beneficiar-se
dessa deterioragdo” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 220). O que Merleau-Ponty quer dizer aqui é que a
sexualidade, embora presente e permeavel a todas as regides do ser no mundo, ndo cumpre o papel de um
determinismo na vida do individuo. O exemplo de Casanova é paradigmatico: habil no cortejo e no
desempenho sexual, o galanteador ndo consegue manter a mesma maestria em suas outras relacdes sociais.
O sucesso libertino ndo se reflete em sua vida total, mas nem por isso pode-se confinar sua sexualidade
num setor isolado e que estaria “abaixo” da vida. O que ha é que a sexualidade, pairando sobre todas as
dimensdes mundanas do sujeito, abre possibilidades até mesmo para seu enfraquecimento e seu isolamento.

Isso ficara mais claro a seguir, quando se investigara a nocéo de atmosfera.
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0 horizonte da experiéncia mundana, disposi¢éo a afetar e ser afetado, pois, como coloca
Chaui

[O corpo] E ser sexuado, pois 0 sexo ndo é causa nem efeito de manifestagdes
fisicas do desejo, mas atmosfera sexual, maneira de existir com ou contra 0s
outros, de viver neles ou por eles (como no sonho e na neurose), de resgatar ou
de perder o passado na criacdo ou na repeticdo do presente (CHAUI, 2002, p.
68-69).

E isso que faz com que o desejo s6 possa ser compreendido na existéncia humana
enquanto drama que é vivido, sofrido e engendrado pelo proprio sujeito desejante. Drama
que engaja uma vida inteira em si, que secreta sentido nas articulac6es de cada fragmento
da experiéncia total, que tensiona e relaxa fios intencionais, que instaura porvires, retoma
memorias, estabelece niveis de espacialidade e engrena o imaginario ao real, conferindo
coeréncia e continuidade a cada faceta do percebido que é desvendada e conhecida. E o
que falta a Schneider, pois o que nele se perdeu foi “um Eros ou uma Libido que animem
um mundo original, deem valor ou significacdo sexuais aos estimulos exteriores e
esbocem, para cada sujeito, 0 uso que ele fard de seu corpo objetivo” (MERLEAU-
PONTY, 2006b, p. 215). Ja na afonia, tal atmosfera se torna rarefeita, de modo que, ao
calar e recusar a possibilidade de convivéncia, a moga renuncia a “‘uma zona vital em que
se elaboram as possibilidades sexuais [...], assim como acima suas possibilidades
motoras, perceptivas e at¢ mesmo suas possibilidades intelectuais” (MERLEAU-
PONTY, 2006b, p. 215).

Ao corpo motriz, sensivel e expressivo, une-se 0 corpo sexuado como mais uma
camada existencial do mesmo sujeito encarnado. O desejo dramatico permite entdo
enxergar com clareza como as coisas, 0 mundo e, principalmente, 0s outros corpos
percipientes podem passar a existir sob a égide da libido, do amor e de outros sentimentos
que precedem a razdo. O sentido da afetividade em Merleau-Ponty abarca o proprio ser
no mundo: é enquanto ser que deseja e é desejado que o sujeito se torna significacao
encarnada no mundo, se situa no campo perceptivo como projeto e sentido nascente,
exprime esses novos sentidos em génese pela retomada das significacfes que o outro lhe
entrega e que permitem que 0 pensamento se consume na fala. E o afeto que move, que
faz com que o corpo se engrene no mundo sensorio em que € iniciado, que leva seu poder
motriz a se desdobrar em inlimeras variagdes sobre o espaco fenoménico. E, porém, um
movimento reversivel desde o principio: o desejo pressupde também uma disposicao a se
abrir ao outro, a ser desejado e a sofrer as consequéncias do afeto de outrem sobre si. E 0

que faz com que a inicia¢do sensoria a0 mundo seja movimento sempre em vias de se
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completar, cujos horizontes limitados prometem novas perspectivas e profundidades, com
que a expressao nunca seja definitiva e absolutamente transparente, com que percepcoes
errdneas, como as ilusbes, permitam que o sujeito se descentre e se afaste do mundo,
podendo imaginar um “novo” mundo e mesmo um outro sujeito diferente de si mesmo.

N&o é a toa que Merleau-Ponty identifica uma significacdo metafisica em atitudes
corriqueiras como o pudor e o desejo, por exemplo. Neles, vislumbra-se ndo apenas uma
reacdo costumeira a certos estimulos ou situacdo, mas graus de intersubjetividade. Na
experiéncia do desejo, o sujeito se descobre a mercé de outras visdes que nao a sua; toda
descoberta da intersubjetividade é, por sua vez, uma radical despersonalizagdo, no sentido
de que a consciéncia, antiga fortaleza da verdade e do pensamento, descobre-se
escamoteada, deslocada do centro para a periferia.

Porém, é essa possibilidade de ser reduzido a mero objeto perante o olhar de
outrem que faz com que o sujeito vivencie uma genuina individuacao através do desejo.
A individualidade se sustenta entdo sob o solo do anonimato, o que, segundo Bonan,
significa uma aderéncia primeva do sujeito a outros corpos e a mundo que ele proprio

desconhece.

O corpo, como superficie de impressao, é um espelho em que se refletem as
significacOes que ele proprio ndo criou; de maneira que, ao poder de ser tomado
sensivelmente, isto, na afetividade, corresponde a expressao de significacGes
afetivas no mundo. A estimulacdo percebida como sexual provoca assim, em
contrapartida, uma coloragdo sexual de todo o campo de presenca, a criagdo
original e inteira dum mundo sexual como se ele pudesse ser integralmente
instrumento ou mistico. O processo dindmico que ameaga sem cessar a
individualidade da despersonalizacdo e, em sentido inverso, constitui a
individualidade do sujeito sobre a base do anonimato do sentir, elabora por sua
vez um estrato de intersubjetividade enquanto é sexual (BONAN, 2001, p.124-
125, grifo do autor).

Afastando-se da consciéncia e de sua visdo de sobrevoo, € o corpo e sua intrinseca
ambiguidade, que faz com que existéncia e sexualidade se confundam, com que o passado
transborde no presente e o presente prepare o porvir, com suas lacunas que prometem um
espetaculo a se desenrolar ad infinitum, que se liga a outros corpos seja desejando-0s ou
0s recusando, que torna o0 mundo humano. O desejo, drama coextensivo e perene,
desbrava um novo campo: a intersubjetividade, coexisténcia interpessoal, em suma,
alteridade encarnada.

Como ente sexuado, o corpo fenomenal reclama a ligagédo com outros corpos para
além do simbdlico e do ideal. Nessa ligagdo, o afeto tem como escopo a manifestagao
sensivel do eu e do outro num mundo comum, que faz com que ambos se entreguem a

outras visadas sensiveis; 0 que cria como consequéncia uma outra atmosfera coextensiva
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a sexual, que é a do anonimato, isto €, da possibilidade de cada pessoa ser mirada como
objeto ideal.

Porém, ao esbocar um comportamento, 0 corpo transcende a ordem objetiva e,
pelo mesmo desejo que é capaz de objetiva-lo, mostra-se como outro projeto existencial
encarnado no seio do mundo. Ora, €é pelo erotismo inerente a experiéncia libidinal que se
descobre o corpo do outro como fenomenal e capaz das mesmas poténcias e inten¢des do
corpo do sujeito que o visa, pois “a percep¢ao erdtica nao ¢ uma cogitatio que visa um
cogitatum; através de um corpo, ela visa um outro corpo, ela se faz no mundo e ndo em
uma consciéncia. [...] Ha uma ‘compreensdo’ erdtica que ndo é da ordem do
entendimento” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 217).

Contudo, pelo fato de se dirigir a um corpo que também percebe, interage e vive
no mesmo mundo, a atmosfera sexual subjacente a toda percepcao erotica envolve todos
o0s sujeitos num fundo de anonimato. A existéncia andnima despoja a consciéncia
subjetiva de seu papel constituinte e abre a possibilidade da existéncia de multiplas
consciéncias habitando 0 mesmo mundo. Em suma, a experiéncia libidinal abre o sujeito
para a experiéncia do outro.

Essa “vida anonima”, nas palavras de Merleau-Ponty, comeca quando o sujeito se
descobre mergulhado na natureza, pelo contato que estabelece com ela através do tato, da
visdo e da audicdo, sentidos que, antes mesmo de uma tomada de consciéncia ou de uma
escolha racional, ja estdo operantes, testemunhando-lhe a presenca do mundo que sempre
ja esta ali e, por conseguinte, preparando a percepcdo de um mundo humano mais
profundo. Se pode perceber algo ou alguém anonimamente, como um objeto a margem
de seu campo sensorial, 0 anonimato faz com que o préprio sujeito seja visado pelos
outros como um objeto sem histéria.

Como o outro é entdo percebido e integrado a uma historia pessoal? Se o
anonimato conduz a objetivacao, o contato mais rudimentar que se pode ter com outrem
é pelo encontro com objetos que trazem em si a marca de um comportamento ou de
intencionalidade alheia. Como afirma o filésofo, “tenho em torno de mim estradas,
plantacOes, povoados, ruas, igrejas, utensilios, uma sineta, uma colher, um cachimbo.
Cada um desses objetos traz implicitamente a marca da acdo humana a qual ele serve”
(MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 465). Tanto os utensilios e instrumentos quanto as
edificacOes e monumentos ndo deixam de ser objetos naturais, pois existem enquanto
arranjos de caracteristicas sensoriais, mas eles emitem uma atmosfera de sentido que 0s

poderia qualificar como objetos culturais. Ora, o que “cultura” significa aqui, sabendo-se
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que em muitas ocasifes toda uma tradicdo filoséfica e uma miriade de correntes de
pensamento se desenvolveram tomando natureza e cultura como duas dimensdes
separadas? E como Merleau-Ponty concilia as duas visdes, colocando a cultura como algo
que se erige sobre e atraves da natureza?

O objeto cultural surge quando ele traz em si a cristalizagéo de um comportamento
humano, ou seja, se ele é rastro existencial de um sujeito ausente. Nos objetos culturais
sempre crepitard uma sutil intencionalidade, que ndo se encontra na coisa puramente
natural, que secreta o seu significado enquanto meio ou fim de determinada acdo humana:
nos exemplos que vimos acima, o0 rastro existencial se mostra muito claro no cachimbo,
na colher e na sineta, instrumentos para se fumar, comer e chamar, respectivamente, o
que poderiamos estender aos demais exemplos e as intencionalidades que eles sinalizam.
Por isso, “no objeto cultural, eu sinto, sob um véu de anonimato, a presenca proxima de
outrem. [...] é pela percepcdo de um ato humano ou de um outro homem que a percepcao
do mundo cultural poderia verificar-se” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 466).

Ha& uma sedimentacao de atos e significados humanos. Porém, a presenca do outro
ndo se faz apenas pelo contato indireto mediado por utensilios, registros, pegadas ou
vestigios. Se a percepcdo de outrem ndo € um pensamento que a partir das proprias
categorias deduz a estrutura de outras subjetividades, é preciso que seja um contato direto
e encarnado com o corpo do outro.

Ora, dentre todos os objetos culturais, Merleau-Ponty destaca o corpo como o
principal deles, pois nenhum outro objeto consegue ser a cristalizagdo mais clara de um
projeto humano. Por isso, o problema da alteridade em sua filosofia seré a indagacéo
sobre como “uma intengdo, UM pensamento, um projeto, podem separar-se do sujeito
pessoal e tornar-se visiveis fora dele em seu corpo, no ambiente em que ele se constroi”
(MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 467). A questdo agora € como uma existéncia andnima
pode vir a se tornar uma existéncia pessoal?

Primeiramente, para que 0 corpo seja compreendido como rastro existencial, é
preciso que nele opere uma intrinseca capacidade de aderir e de retomar um sentido que,
seguindo-se a expresséo de Merleau-Ponty, esta “esparso” em meio aos fendmenos. Para
tanto, faz-se necessario restituir a ineréncia da consciéncia ao corpo e deste com 0 mundo
atraveés de uma critica da objetivacéo corporal e da transcendéncia da subjetividade, pois
“nunca se fara compreender como a significagdo e a intencionalidade podem habitar
edificios de moléculas ou aglomerados de células” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 470).
Por outro lado, a simples possibilidade de outrem, isto €, da existéncia de um Alter Ego,
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presume uma consciéncia transparente, que deve ser tomada ‘“ndo mais como uma
consciéncia constituinte e como um puro Ser-para-Si, mas como uma consciéncia
perceptiva, como o sujeito de um comportamento” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 470);
em outras palavras, uma consciéncia que seja desde o principio percepcao e expressao,
excesso sobre 0 mundo e abertura ao outro.

O que estd em jogo aqui € a base de toda relacéo de alteridade: a reciprocidade de
intencdes que se pode estabelecer entre dois ou mais sujeitos que percebem e habitam o
mesmo mundo, que compartilham a mesma experiéncia em um unico campo perceptivo,
que reconhecem o outro pelas expressdes e comportamentos desfechados em seu corpo.
O que estava entrevisto discretamente no capitulo sobre o corpo sexuado, isto é, a
atmosfera sexual em que o contato se estabelecia entre corpos andnimos que se
comunicavam sem a necessidade de mediacdo do cogito, é plenamente consumado pela
nogdo de rastro existencial: a reciprocidade entre 0s sujeitos perceptivos se da pela
percepcao de que o corpo de outrem é capaz das mesmas condutas motoras, do mesmo
movimento de retencdo e retomada presumido pela fala, do mesmo poder sobre o espaco
e sobre o tempo.

Para se compreender como 0 outro se anuncia no campo perceptivo pelas
intengdes que transparecem em Seu COrpo, a pergunta sobre a alteridade deve se dirigir
essencialmente a uma existéncia anénima. Se, por um lado, garante-se com esse artificio
a fecundidade da experiéncia ingénua do pré-objetivo, por outro se eliminam do corpo as
interpretacdes intelectualistas e realistas, que partem de uma definicdo objetiva que se da
por empobrecimento da experiéncia originaria da percepcao.

E por isso que a descricdo do comportamento motor do bebé de quinze meses® é
evocada. Trata-se a rigor de uma descricdo, e ndo de conceituacdo ou andlise; também
ndo ha uma atitude contemplativa ou experimental por parte do filésofo, posto que ele
interage imediatamente com a crianca, sem se colocar em viséo de sobrevoo. O bebé é
escolhido como caso exemplar em detrimento de qualquer outra pessoa por conta de sua
situacdo de completo anonimato: suas reagoes, que veremos a seguir, ndo séo refletidas

ou deliberadas, mas ja manifestam a aderéncia ao campo perceptivo mundano.

8 No original, “un bebé de quinze mois”. E muito pouco comum no portugués do Brasil a utilizacdo desta
nomenclatura, pois o habito coloquial e os costumes preferem se referir a idade da crianga como “um ano
e trés meses”. Porém, em respeito aos originais e a traducao adotada na pesquisa, optamos por manter a

grafia tal como esta dada.
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Toda a acéo se desenvolve num contexto de brincadeira. O fil6sofo busca enxergar
as reacdes motoras do bebé aos comportamentos que esboga em seu proprio corpo.

Um bebé de quinze meses abre a boca se por brincadeira ponho um de seus
dedos entre meus dentes e fago men¢do de mordé-lo. E todavia ele quase ndo
olhou seu rosto em um espelho, seus dentes ndo se parecem com 0s meus. 1sso
ocorre porque sua propria boca e seus dentes, tais como ele os sente do interior,
sdo para ele imediatamente aparelhos para morder, e porque minha mandibula,
tal como ele a vé do exterior, é para ele imediatamente capaz das mesmas
intengdes. A “mordida” tem para ecle imediatamente uma significagdo
intersubjetiva. Ele percebe suas intencBes em seu corpo, COmMo 0 Seu COrpo
percebe 0 meu, e através disso percebe em seu corpo as minhas intencdes
(MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 471-472).

N&o é por uma tomada de consciéncia que a presenca de outrem se impde e se
estende como continuidade do proprio sujeito, mas pelo reconhecimento do corpo
fenomenal engrenado ao mundo. O bebé, pela sua pouca idade, ainda ndo tem consciéncia
de si, sua subjetividade estd no estdgio mais rudimentar, mas ele ja habita 0s mesmos
campos sensoriais que o adulto, estabelece com ele relacbes analogas, reconhece um outro
que tem um corpo capaz das mesmas poténcias que o seu, ainda que ele seja totalmente
diferente. Duas percepcdes diferentes se cruzam e se entrelagam no mesmo mundo.

Ocorre 0 mesmo, num plano mais complexo, com a linguagem. Ao interpelar e
dialogar com alguém, “constitui-se um terreno comum entre outrem e mim, meu
pensamento e o seu se formam um so tecido, meus ditos e aqueles do interlocutor sdo
reclamados pelo estado da discussdo. [...] ndés somos, um para o outro, colaboradores em
uma reciprocidade perfeita, nossas perspectivas escorregam uma nha outra, nos
coexistimos através de um mesmo mundo” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 474-475).
Ou seja, ha o encontro entre duas subjetividades, duas consciéncias que habitam o mesmo
campo sensorial e a mesma vaga temporal, cujos projetos se cruzam por se deixarem
polarizar pelo mesmo mundo. Como escreve Bonan,

a linguagem nos da acesso a uma dimensdo anterior a distin¢do dos sujeitos,
assim como a um gestual geral cujo sentido € imanente e imediatamente
tomado [...]. A expresséo se inscreve entdo num espago eliptico, espaco no qual
as subjetividades ocupam fazem sua morada e polarizam o campo que definem

por sua presenca fisica, seus gestos, a reciprocidade de suas intencGes e a
reversibilidade de suas condutas (BONAN, 2001, p. 128).

quer dizer, o0 mundo perceptivo, ao solicitar tarefas e afetar os 6rgdos dos sentidos e a
atmosfera libidinal dos sujeitos, permite que eles se descubram percebendo, habitando e

explorando 0 mesmo mundo.
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Porém, tomar apenas 0 mundo sensivel e a linguagem instituida como fundamento
da alteridade afasta o desejo do ambito da intersubjetividade. A atmosfera sexual néo
seria emitida e interpenetrada pelos corpos que percebem, mas se reduziria a um campo
contiguo a linguagem convencional. Os corpos ndo poderiam existir pelo desejo ou pelo
amor, mas apenas pelo mundo que os envolve.

E por isso que a brincadeira com o bebé é evocada. Nela, onde ha apenas a
linguagem motora dos gestos, a crianca reconhece perceptivamente a semelhanca de seu
corpo com o do adulto, a ponto de saber que sua boca, a arcada dentaria e a mandibula
formam um “aparelho de morder”, sem a necessidade de inferir e fun¢@o de cada 6rgao
ou de apelar a um conjunto de experiéncias memorizadas. Sobre este caso, Barbaras langa

luz sobre o fato de que

A relacdo com outrem é imediata: longe de ser inferida a partir de conteddos
sensiveis, ela é desde ja presente nos e como seus conteldos, isto é, como seu
préprio corpo. A originariedade [originarité] da percepcdo de outrem exclui
que esta percepcao repousa sobre uma inferéncia. A prioridade genética, posta
em evidéncia pela observacdo psicoldgica, tem aqui valor transcendental: a
experiéncia de outrem atesta o carater essencialmente significante da
consciéncia. [...] [Entretanto] um tal raciocinio ndo permitiria em caso algum
inferir a semelhanca objetiva dos corpos da existéncia de uma outra
consciéncia, mas apenas a presenca de minha consciéncia na outra.
(BARBARAS, 2001, p. 40, grifos do autor).

Como rastro existencial, o corpo de outrem manifesta o acabamento que é exigido
pelo corpo do sujeito. H4, como na linguagem, continuidade entre o que se passa no corpo
de um sujeito e no de outro, como se, ao se reconhecerem como viventes de um Gnico
mundo, os corpos de ambos formassem um sistema e articulassem um Gnico movimento
de percepcdo. Tudo se passa como se o gestual e a linguagem falada por outrem viessem
para preencher as lacunas e completar as percepcdes, imaginagdes e expressdes do sujeito
que os percebe. Por conta disso, “outrem nao esta cercado em minha perspectiva sobre o
mundo porque esta mesma perspectiva ndo tem limites definidos, porque ela escorrega
espontaneamente na perspectiva de outrem e porque elas sdo ambas recolhidas em um so6
mundo” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 473). O rastro existencial funda entdo o que

poderiamos chamar de intercorporeidade’, na qual os corpos se articulam todos num

" A nocdo de intercorporeidade figura com maior énfase no pensamento fenomenoldgico do século XX,
mas ndo é exclusiva da filosofia contemporanea e nem mesmo estranha a tradi¢do filoséfica. Ha algumas
mencdes a fendmenos intercorporais, isto é, a alteridades fundadas na ligacdo e na continuidade entre os
afetos do corpo, em alguns pensadores da Modernidade. Aqui recolhemos um trecho em que Espinosa, no
século XVII, explica o fendmeno da intercorporeidade a seu amigo e interlocutor Pieter Balling, através da

descri¢éo do caso em que um pai supostamente vivenciava pressagios dos episodios da vida de seu filho.
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mesmo esfor¢o expressivo, sistema que termina por fundar um mundo cultural e social,
em que os corpos dos VArios sujeitos, ao se perceberem e se afetarem mutuamente,
tornam-se “o verso e o reverso de um unico fendmeno, ¢ a existéncia anoénima da qual
meu corpo é a cada momento o rastro habita doravante estes dois corpos a0 mesmo
tempo” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 474). O mundo cultural, tal qual € anunciado
nos objetos e utensilios, nada mais é do que a extensdo e o termo deste processo
intercorporal. Ha nele um comportamento e uma existéncia sedimentados, que sao
retomados pela poténcia motora® do sujeito que toma posse e faz uso desses instrumentos.

Em todas as apari¢des de outrem, é de sujeitos percipientes e psicofisicos que se
fala. Ora, isso é consequéncia direta das constatacOes expostas no capitulo sobre a
sexualidade: os sujeitos encarnados visam o outro através da sensibilidade e 0 veem como
horizonte de poténcias motoras; tal qual com a coisa, esses corpos anénimos sdo tomados
em seu espaco e situacdo e cada faceta e comportamento ndo manifesta sua esséncia
inteira, mas € uma iniciacdo ao ser cuja sintese se desenrola temporalmente. Todavia,
mesmo estando presente a percepcao de seu interlocutor, o corpo de outrem nunca deixa
de ser objeto cultural, transparecendo seu anonimato e uma margem de opacidade.

Tal paradoxo € suscitado, além da libido, pela desmontagem do cogito que é tecida
durante todo o capitulo IV da segunda parte da Fenomenologia da Percepcéo. Ao postular
a presenca, ainda que presuntiva, nos rastros existenciais, ou a presenca real na atmosfera
erotica, Merleau-Ponty institui uma “experiéncia para varios”, na qual o Ego constituinte

perde seus poderes de pér o mundo. O para si € dissolvido pela simples possibilidade de

Na carta 17, ao explicar a imaginagdo como efeito de causas corporeas e mentais, Espinosa deduz que “um
pai ama tanto a seu filho que ele e seu querido sdo um e 0 mesmo. E como [...] se deve dar no pensamento
uma ideia das afec¢des da esséncia do filho e das coisas que dela se seguem; e como o pai, em virtude da
unido que tem com seu filho, é uma parte do mesmo, a alma do pai deve participar necessariamente da
esséncia ideal do filho, de suas afec¢des e do que delas se deriva” (SPINOZA, 1988, p. 159). Ao conviver
estreitamente com o filho, o pai conhece suas rea¢Ges corporais e a partir desse conhecimento pode imaginar
0 que acontecera a ele futuramente. Ora, a concepgdo espinosista € muito proxima de Merleau-Ponty no
gue tange a semelhanca entre os corpos percipientes; é pelo contato com o comportamento do outro que se
vao ler, em seus gestos, voz, maos, rosto e tbnus muscular, a emogdo expressada no exterior. Apesar de
evidentes diferencas, as concepcles de Espinosa e Merleau-Ponty concordam ao colocar o corpo como
meio em que se elaboram e se exibem as emocGes, bem como o contato encarnado (perceptivo, portanto)
como fundamento da alteridade.

8 “Ela anexa a si objetos naturais desviando-os de seu sentido imediato, ela constrdi-se(sic) utensilios,
instrumentos, ela se projeta no ambiente em objetos culturais” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 474).
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um alter Ego, isto €, de outra subjetividade a habitar o mesmo mundo, que obviamente
ndo pode ser constituido pelas duas. O anonimato existencial® é quem garante essa
pluralidade de consciéncias.

Por outro lado, essas multiplas subjetividades an6nimas sdo consciéncias
encarnadas. Nelas, sdo os comportamentos, habitos motores e a fala que se manifestam
no campo fenomenal. A intersubjetividade encarnada ndo é uma relacdo que se estabelece
entre consciéncias totalmente transparentes e presentes a si mesmas, mas percepcao do
corpo do outro, de seus comportamentos, de sua expressao falante e gestual. Como
percepcéo, trata-se de abertura ao outro que nunca se consuma por completo.

Exemplos concretos disso sdo as experiéncias da célera e do luto, nas quais uma
profunda intimidade transborda no pablico e é vivenciada coletivamente. Merleau-Ponty
descreve a conduta de um amigo chamado Paulo® em seus momentos de faria e dor. Nele,
sdo observadas as mimicas e emocdes envolvidas em ambos os contextos. Apesar de
manifestar externamente os sinais de seu desconforto e desamparo, a situacao de luto e
colera tem significados diferentes para Paulo e para Merleau-Ponty. Apesar de
partilharem uma mesma experiéncia fenomenal, dado o0 mundo comum que habitam e a
semelhanca estrutural de seus corpos, a coexisténcia mostra que “o luto de outrem e sua
cblera nunca tém exatamente o mesmo sentido para ele e para mim. Para ele, trata-se de
situagdes vividas, para mim de situa¢des apresentadas” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p.
477). Essa discrepancia ocorre ndo sé no plano afetivo: no caso de um projeto
estabelecido entre os dois amigos com um compromisso € um objetivo em comum, “este
projeto comum n&do é um projeto Unico, e ele ndo se oferece sob 0s mesmos aspectos para
mim e para Paulo, nds ndo nos atemos a ele um tanto quanto o outro, nem, em todo caso,
da mesma maneira, e isso pelo tnico fato de que Paulo ¢ Paulo e eu sou eu” (MERLEAU-
PONTY, 2006b, p. 477). Subjaz, portanto, em todas as experiéncias intersubjetivas, uma
espécie de fundo de subjetividade, um eu pessoal e andnimo a partir do qual os sujeitos
langam seus projetos no mundo que envolve a todos.

Mesmo destituindo a consciéncia de seu poder constituinte, a pluralidade de

consciéncias ndo resolve o problema da intersubjetividade. Permanece um anonimato que

® “Em suma, nivelamos o Eu e o Tu em uma experiéncia para varios, introduzimos o impessoal no centro
da subjetividade, apagamos a individualidade das perspectivas, mas, nessa confusdo geral, ndo fizemos
desaparecer, com o Ego, também o alter Ego?” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 476-477).

10 A tradugéo brasileira optou pela variante luséfona de Paul.
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ndo se restringe apenas a corporeidade. Trata-se de um Si indeclinavel, que significa a
presenca do sujeito enquanto projeto de si mesmo em todas as dimensdes e paragens de
sua existéncia encarnada. Nesta perspectiva,
0 Si aparece justamente na retomada temporal dessa generalidade, desse
passado sedimentado, porque essa retomada implica uma presenca de si a si,
legivel, como veremos, a partir da estrutura do tempo. E 0 que permite a
suspensdo da comunicacdo, ja que eu posso retirar-me do mundo e mergulhar
em minha natureza, [...] mas ela ndo é jamais aniquilada, pois eu me encontro

inevitavelmente situado e, assim, sou dado a percepcdo (MOUTINHO, 20086,
p. 212).

A observagdo de Moutinho marca uma distancia originaria entre o sujeito e 0s
projetos, situacdes e histdrias que ele retoma e nas quais se engaja. O anonimato instalado
entre 0s sujeitos e seus projetos estende-se entdo para 0 sujeito para consigo mesmo.
Posturas pessoais, como a prostracdo do luto e a indignagédo da colera, projetos comuns
como um casamento!! e mesmo a assuncdo de uma historia e um contexto pessoais sio
todos modalidades e variacbes desse Si, desse fundo subjetivo, dessa generalidade
primeva, que mostra que toda existéncia “sempre permanece aguém dos atos em que quer
engajar-se, [...], casos particulares de sua instransponivel generalidade”, e no seio da qual
“toda afirmacao, todo engajamento e mesmo toda negagdo, toda duvida tem lugar em um
campo previamente aberto” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 479).

Analisemos mais atentamente esse fundo de subjetividade que é o Si indeclinavel.
Ele é o fundo do qual todos os sentidos e atos do sujeito emanam, 0 que garante a Coesao
de suas experiéncias pessoais e a coeréncia do horizonte de seus projetos, e do mesmo
modo € a dimensdo que o impede de se fundir a consciéncia de outrem. Se a presenca
desse Si é o0 que destitui 0 Ego de sua fun¢édo transcendental, por outro ela mergulha as
subjetividades encarnadas, 0s inimeros alter Egos, numa infinidade de mundos privados
que, a certo custo, ensaiam uma discreta aproximacdo de outrem pela percepcdo
superficial de seus comportamentos e pela criagdo de frageis “intermundos”. Ao fim, o
solipsismo parece incontornavel, qual uma fatalidade. Porém, a soliddo desse Si

indeclinavel sé vale enquanto o sujeito estiver enraizado num mundo que Ihe é estranho

11 “Merleau-Ponty menciona um casal em que “o amor nio é igual dos dois lados”: “um se envolve nesse
amor e nele pde em jogo sua vida; o outro permanece livre, para ele esse amor é apenas uma maneira
contingente de viver. O primeiro sente seu ser e sua substancia dissiparem-se nesta liberdade que permanece
inteira diante dele” (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 478).
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e que ndo constituiu, junto a outros sujeitos que, como ele, engendram seus projetos nesse
meio anénimo.

Se o Si ja é abertura para um mundo, como entdo sustentar a hipdtese do
solipsismo? Se o corpo de outrem, mesmo olhado como um objeto sem histéria nem
consciéncia, é rastro da presenca de outro projeto de existéncia, como descartar a
intersubjetividade?

Primeiramente, tanto a soliddo quanto a comunicacdo ndo sao alternativas que se
autoexcluem. A comunicacdo, ainda que parcial, é possivel: duas pessoas podem articular
um projeto comum, mesmo que cada um O viva & sua maneira e segundo suas
possibilidades. O afastamento também: a experiéncia da imaginacdo e da alucinagdo
atesta uma existéncia opaca. Em ambas, a presenca do mundo é incontestavel: na
comunicacdo, os dois sujeitos, cada um a partir de seu fundo subjetivo, assumem o
mundo; no solipsismo, o mundo é recusado de dentro, a existéncia cai num estado de
generalidade como o da moga afénica, que vive uma vida puramente organica sem nela
depositar o seu projeto pessoal, mas que permanece ali ainda que andnima, podendo ser
reaberta e retomada a qualquer momento.

Comunicacdo e solipsismo ndo s&o, portanto, duas alternativas, como as
concepgdes do em si e do para si, mas duas manifestagdes de um ser que esta sempre em
situagdo. A diferenca, a rigor, ¢ de grau e intensidade: do mesmo modo que “a recusa em
comunicar-se ainda ¢ um modo de comunicag@o”, por outro lado “o solipsismo so seria
rigorosamente verdadeiro para alguém que conseguisse constatar tacitamente a sua
existéncia em ser nada e sem fazer nada, o que € impossivel, j& que existir ¢ ser no mundo”
(MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 484). Como a carnalidade sensorial do mundo, a conduta
visivel e movente de outrem solicita uma atitude, que tanto pode ser de engajamento
quanto de rejeicdo. Ambas as atitudes, no entanto, nao se excluem por contradi¢do e nem
se destroem por antagonismo; pois, no dominio do pré-tético, elas se ddo como duas
modificagdes do mesmo fundo subjetivo. Anabelle Dufourcg retoma o argumento a favor
da ambiguidade essencial do corpo ao apontar que “introje¢do e projecdo permanecem
essencialmente como utensilios suscetiveis de mau uso, ambos caracterizam uma relagéo
para com outrem que é fatalmente tentativa e ambiguidade, uma relacdo que consiste em
pressentir uma profunda intimidade entre outrem e eu” (DUFOURCQ, 2005, p. 314).

O Si indeclinavel ndo é tdo somente o ultimo bastido da consciéncia subjetiva,
que, a despeito duma abertura fenoménica, ainda resistiria no sujeito como uma

negatividade subjacente a todos os fendmenos, do mesmo modo que a coexisténcia
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através dos rastros da conduta visivel ndo pode ser reduzir a uma intersubjetividade tecida
de impressdes fortuitas, o que seria do agrado de um realismo dos mais grosseiros.
Outrem é antes percebido do que dado ou concebido; toda percepgdo € poténcia
expressiva, 0 que significa dizer que ela ndo se encerra em si mesma como um bloco ou
aglomerado de propriedades sensiveis que existiria em si como um objeto sem
perspectivas ocultas ou sem horizonte temporal. Nestes termos, 0 comportamento que 0
outro esboga através de seu corpo e que se sedimenta em rastros existenciais, e até mesmo
0 sentimento ou a intencdo que permanece oculta pela opacidade de sua fala e de seus
gestos, é algo que excede o seu ser dado. Por isso todos 0s objetos que trazem impressos
em si a marca duma intencionalidade, como a colher, a sineta e o cachimbo, podem ser
desviados do fim a que servem e ser empregados de maneiras inusitadas ou em contextos
imprevistos. Por isso a furia e 0 nojo do amigo Paulo sdo vistos e vividos do exterior de
modos e intensidade diferentes dos quais Paulo os sente e vive a partir de sua propria
subjetividade.

Podemos afirmar, a rigor, que a atmosfera sexual e afetiva que traz em si a
possibilidade de viver contra ou a favor de outrem e de se enraizar ou se esquivar do
mundo é emitida e sustentada pelo fundo subjetivo do Si indeclinavel e que, a partir dele,
se infiltram e se envolvem todas as dimensbes da vida do sujeito. Para além de um
solipsismo ou de uma comunicacdo mitigados, esse mesmo eu andénimo transborda os
limites da consciéncia e se faz coexisténcia, mundo intersubjetivo, mundo social. Assim
se esclarece como outrem pode existir pelo desejo e pelo amor, isto €, como uma
intencionalidade pode ser afetiva:

A partir do momento em que a existéncia se concentra e se engaja em uma
conduta, ela cai sob a percepcdo. Como qualquer outra percepgdo, esta afirma
mais coisas do que realmente apreende: quando digo que vejo o cinzeiro [e
outro sujeito, por conseguinte] que esta ali, suponho acabado um
desenvolvimento da experiéncia que iria ao infinito, envolvo todo um porvir
perceptivo. Da mesma maneira, quando digo que conhe¢o alguém ou que o
amo, para além de suas qualidades eu viso um fundo inesgotavel que um dia
pode fazer estilhagar a imagem que me fago dessa pessoa. E a este preco que

existem para nds as coisas e os ‘outros’, ndo por uma ilusdo, mas por um ato
violento que € a propria percep¢do (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 485).

Por conta disso, a alteridade em Merleau-Ponty carregard consigo o gosto
indefectivel de um enigma. Enigma de outrem, cujas inten¢6es nunca se ddo por completo
e que, para se tornarem visiveis, encerrardo em si zonas de sombra e invisibilidade.
Enigma do eu consigo mesmo, pois, do fundo de sua subjetividade, nunca héa

transparéncia total entre o que € pensado e 0 que é agido, apenas um projeto que pode ser
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negado ou retomado a qualquer momento; enigma do mundo sensivel, enquanto campo
de inesgotaveis porvires.
Na leitura de Dufourcq, trata-se da trama de uma motivacéo que traz impregnada
em seus fios a marca da mesma ambiguidade que, para Merleau-Ponty, confere a
experiéncia a sua maior riqueza:
O amor ¢ a profunda coesdo dos multiplos comportamentos que tecem minha
existéncia. [...] Ser autenticamente amoroso ¢ ser “tomado por inteiro”, é
quando cada um de meus atos, cada um de meus pensamentos, esta polarizado
por esta ligacdo ao ser amado, quando meu passado prefiguraria esta ligacéo e
quando cada novo comportamento a confirma. [...] Mas esta maneira singular
de existir nunca se da positivamente, ela também se da e se oculta num mesmo

movimento, perfila em filigrana os maltiplos comportamentos aparentes de
outrem (DUFOURCAQ, 2005, p. 313).

A atmosfera amorosa é, a0 mesmo tempo, origem e consequéncia de um mundo
social, de um campo de possibilidades que, na mesma trilha aberta pela ambiguidade do
mundo e do corpo, € impeto e consumacao da intersubjetividade encarnada. Articulando
a leitura do novo estatuto ontolégico do corpo e da exploracdo sensivel como o ato mais
puro do sujeito, o desejo encontra uma alteridade radical a permear os primérdios da obra
merleau-pontyana (lembremos que a Fenomenologia da Percepcdo é fruto de seu
doutorado e que inaugura, de certa maneira, o trajeto de sua filosofia) e propGe uma visdo
renovadora de sua tese: discurso sobre o corpo como veiculo da existéncia, a
Fenomenologia € um tratado sobre a liberdade radical do sujeito, enquanto poténcia de
retomar e irrealizar o mundo que Ihe é dado.

A sexualidade dramatica, isto é, o engajamento da vida individual no campo
afetivo, seja para nega-lo, seja para afirma-lo, é originariamente instituicdo de sentido,
abertura dum campo de porvires e de intencionalidades possiveis. O fenémeno do corpo
sexuado e da encarnacgdo de outrem é um e 0 mesmo: disposicdo a afetar e a ser afetado,
dele ndo se pode mais falar em termos de uma atividade ou de uma passividade, mas sim
no de uma liberdade para instituir.

Ora, a instituicdo serd um tema a ser revisitado tardiamente por Merleau-Ponty,
num curso ministrado entre 1954 e 1955 no Collége de France. Nele, a instituicdo
amorosa € definida como uma promessa, isto €, um campo de possibilidades que se abre
no mundo do sujeito e se deixa trespassar pelas vicissitudes do acaso e pelos acidentes da
contingéncia, sem, contudo, descarta-los como elementos estranhos e intrusos. Tal como

a instituicdo é definida nas notas de curso, a promessa envolvida no amor é inscri¢do de
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uma histdria pessoal e comunitéria, de um sentido que se vai entretecendo numa cadeia
de episodios e acontecimentos da vida.

No caso mais especifico da instituicdo dos sentimentos, esta promessa ou projeto
inclui o outro nos seus caminhos, esbarrando com 0s seus proprios projetos e lacunas.
Eliptica, descontinua, tortuosa, numa fatal oscilacdo entre ilusdo e certeza, assim se define

a instituicdo amorosa:

Ele [o amor] é criado por juramento, por decisdo, isto &, conduta prometida.
Mas n6s nos levamos a sério, isto é, terminamos por sentir, e ndo somente agir,
segundo a promessa. Se nao nos sentimos prometendo, é que nao se decidiu ou
prometeu verdadeiramente, uma meia decisdo é decisdo de ser e ndo ser ao
mesmo tempo. A verdadeira decisdo faz o sentimento. (MERLEAU-PONTY,
2003, p. 63).

No entanto, sem entrar no mérito da discussao do estatuto da liberdade, o que nos
consumiria muito mais espaco e levaria a sair do escopo e da linha de argumentacéo deste
artigo, a descoberta da dimens@o do desejo como liberdade de instituicdo nos obriga a
mencionar algumas reflexdes acerca deste poder de retomada do sujeito. Primeiramente,
a liberdade da qual fala Merleau-Ponty ndo é fruto duma vontade absoluta ou da
autonomia do livre-arbitrio. Trata-se, tal como a grande maioria de seus conceitos, de
uma liberdade encarnada: liberdade de decisbGes e agcdes que nunca Se consuma por
completo, que sempre se engendra num campo de horizontes claramente delimitados.
Também ndo é uma liberdade que € posta pelo sujeito ao se descobrir no mundo; em mais
um dos intrincados e fecundos paradoxos nos quais nos enredamos em sua filosofia,
Merleau-Ponty demonstra que 0 sujeito descobre a prépria liberdade ao se dar conta de
que esta mergulhado num mundo anterior a sua prépria vida, ja instituido e sedimentado,
gue o envolve anonimamente e 0 obriga a tomar partido.

Ultrapassado de todos os lados por meus préprios atos, afogado na
generalidade, todavia sou aquele por quem eles sdo vividos, com minha
primeira percepcéo foi inaugurado um ser insacidvel que se apropria de tudo
aquilo que pode encontrar, a quem nada pode ser pura e simplesmente dado
porque ele recebeu 0 mundo em partilha e desde entdo traz em si mesmo o

projeto de todo ser possivel, porque de uma vez por todas este foi cimentado
em seu campo de experiéncia (MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 480).

Projeto de si mesmo, 0 sujeito nunca & posto sobre o mundo, tampouco pde o
mundo diante de si; escapa as explicacdes causais ou psicoldgicas pelo simples fato de
gue ndo € objeto concreto nem puro espirito, mas poténcia de expressdo que ndo cessa de
afetar o mundo ao seu redor e de sofrer os seus afetos, e nesta afetividade, em meio a um
turbilh&o de solicitacBes do exterior, de possibilidades de acdo e de realizacdo de porvires,

h& ainda espaco para que o sujeito testemunhe uma vida significante. Vida que ndo € uma
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definicdo positiva ao gosto das ciéncias bioldgicas, da medicina ou mesmo das ciéncias
sociais, tampouco conceito ou categoria que integraria todos os fendmenos vitais do ponto
de vista epistemoldgico. Vida que € liberdade, isto &, perigo, instabilidade, duvida,
possibilidade, abertura, assuncdo de si mesmo, assuncdo do mundo, erro, alucinacdo,
sonho, projeto que esta sempre se escrevendo, retificando, alterando e se refazendo. Vida
em que cada escolha que tolhe esta mesma liberdade contribui para que o projeto
individual ganhe novos matizes e permaneca ndo como télos inatingivel, mas como
origem inexpugnavel.

E sendo sem restri¢des nem reservas aquilo que sou presentemente que tenho
oportunidade de progredir, é vivendo meu tempo que posso compreender 0s
outros tempos, é me entranhando no presente e no mundo, assumindo
resolutamente aquilo que sou por acaso, querendo aquilo que quero, fazendo
aquilo que faco que posso ir além. S6 posso deixar a liberdade escapar se
procuro ultrapassar minha situacdo natural e social recusando-me a em
primeiro lugar assumi-la, em vez de, através dela, encontrar o mundo natural e
humano. Nada me determina do exterior, ndo que nada me solicite, mas ao
contrario porque de um s6 golpe estou fora de mim e aberto ao mundo.
(MERLEAU-PONTY, 2006b, p. 611).

A guisa de conclus&o, é nessa liberdade feita de hesitacdes, de saltos e recuos, que
se inicia a obra merleau-pontyana. Seu destino futuro, como ja o conhecemos, sofrera
muitas alteracdes; mas o0 germe dessa liberdade se mantera até o fim abrupto de sua
filosofia. O corpo testemunha em sua totalidade esta criacdo perpétua que é o ato de
instituir: “fundamento de uma historia pessoal através da contingéncia” (MERLEAU-

PONTY, 2003, p.73).
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O NARRADOR CONSERVADOR EM CIENCIAS MORAIS, DE MARTIN KOHAN

Daniel Zanella®?

RESUMO

O presente artigo analisard os aspectos narrativos que permeiam a obra Ciéncias Morais, do
escritor argentino Martin Kohan, escrita em 2007 e publicada no Brasil em 2008, pela Companhia
das Letras. Em virtude de seu narrador linear, a obra poderia ser classificada superficialmente
como uma narrativa conservadora. A busca do trabalho é entender, pela Gtica bakhtiniana, a
escolha de um dos principais escritores argentinos da atualidade por um narrador simples em um
contexto de tensdo social, com a sociedade argentina sob a sombra da ditadura. Além do
referencial teérico de Mikhail Bakhtin, traremos estudos sobre a literatura latino-americana e

questbes que envolvem campos de tensdes, instrumentos de repressdo e descolonizacao literaria.

Palavras-chave: Literatura argentina; arquitetdnica; Bakhtin.

ABSTRACT

This article will examine the narrative aspects that permeate the work Moral Sciences,
the Argentine writer Martin Kohan, written in 2007 and published in Brazil in 2008, by
Companhia das Letras. By virtue of your Narrator, the work would be classified on the
surface as a conservative narrative. The job search is to understand, by bakhtiniana optics,
the choice of one of the most important Argentine writers of today by a single Narrator
in a context of social tension, with the Argentine society under the shadow of the
dictatorship. In addition to the theoretical framework of Mikhail Bakhtin, we bring studies
on Latin American literature and issues involving the fields of tensions, instruments of

repression and decolonization.

Keywords: Argentine Literature; architecture; Bakhtin.
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INTRODUCAO

Seu pai sempre dizia que tudo na vida é uma questdo de costume. Com o passar
dos dias, adquiriu tanto o costume de se esconder e vigiar no banheiro
masculino que até incorporou o habito de urinar l& todas as vezes. Ja ndo
espera, cOmo no principio, que a vontade a obrigue.

(KOHAN, 2008, p. 97)

Ciéncias Morais € um livro intrigante por, no minimo, dois aspectos: narrativa
pouco inovadora sob prisma altamente questionador e defesa extrema do minimo para dar
amostras do poder do macrocosmo. E um inusual tratado sobre miudezas a partir do
contexto histérico, um contexto histérico de fato implicito, ndo rasgado, as vezes até de
mdo literaria arrastada, necessariamente arrastada, como se estivéssemos diante da
anunciada e fatal queda de um penhasco — e por que um dos maiores autores argentinos
da contemporaneidade escolheu uma prosa tdo lenta, tdo detalhista, tdo ao fundo-do-
fundo-do-fundo, para a obra analisada neste presente estudo?

Vamos, inicialmente, aos arredores. Martin Kohan nasceu em Buenos Aires em
janeiro de 1967. E professor de Teoria Literaria na Universidad de Buenos Aires e na
Universidad de la Patagonia. Autor de verve prolifica, ja publicou ensaios, livros de
contos, novelas e romances prestigiados. Duas obras se destacam em sua trajetoria: Dos
veces junio, lancado em 2002, sendo republicado no Brasil em 2005, conta os bastidores
da violéncia institucional do Estado argentino. Ha uma pergunta-motor do livro, logo no
comeco da trama, em forma de bilhete, de um soldado para um superior: “A partir de que
idade se pode comesar a torturar uma crianga?” (KOHAN, 2005, p. 11, italico nosso).

A segunda obra fundamental é justamente Ciencias Morales, lancado em 2007 na
Argentina e em 2008 no Brasil, romance vencedor do tradicional prémio espanhol
Herralde. Aqui também temos os bastidores da violéncia institucional do Estado
argentino, agora sob a l6gica de uma escola de Buenos Aires, em pleno 1982, as vésperas
da Guerra das Malvinas.

Suas obras, recortes e retratos amplos da ditadura argentina, estdo espalhadas por
editoras de prestigio, como Einaudi (Italia), Serpent’s Tail (Reino Unido), Seuil (Francia)
e Suhrkamp (Alemania). No Brasil, seus livros saem pela Companhia das Letras, fundada
em 1986 por Luiz Schwarcz e Lilia Moritz Schwarcz.

Kohan cresceu sob a égide da ditadura militar na Argentina. Tinha nove anos
quando o golpe de Estado aplicado em 24 de margo de 1976, conhecido como a Ultima

Ditadura, trouxe mais um periodo de excecdo democratica ao pais. De certo modo, a
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experiéncia infantil e juvenil de viver a tutela militar ird perpassar todos os seus livros,
em que personagens jovens se deparam com 0 absurdo do mundo adulto, a violéncia néo
€ emanada na violéncia direta, mas na poténcia institucionalizada da violéncia, promovida
pelo Estado.

Entre as decadas de 1930 e 1970, os militares tomaram o poder na Argentina em
seis ocasifes. Considerado o quintal de casa, muitos dos movimentos de derrubada de
governos democraticos tiveram os Estados Unidos como mentores efetivos ou intelectuais
— a ameaca comunista como salvaguarda. A pratica, corriqueira na América Latina,
trouxe ao poder uma série de lideres de alma autoritaria, uma agenda liberal na economia
e conservadora nos costumes, e instrumentos eficazes na arte da repressao e do confronto.

Os golpes militares e a ameaca comunista deixaram graves sequelas na sociedade
argentina, como os terriveis desdobramentos econémicos seguidos de crises profundas, a
desordem institucional e movimentos sociais de cobrancga por explicagdes, como As avos
da Praca de Maio (Abuelas de Plaza de Mayo). A associacdo civil é uma organizacéo de
direitos humanos que tem resistido pela reparacdo as familias atingidas pela ditadura
argentina, procurando criangas apropriadas ilegalmente pelo Estado e também com o
intuito de reintegra-las a suas familias verdadeiras.

O enredo de Ciéncias Morais ndo chega a permear diretamente os fatos que
atravessam a historia recente da Argentina, mas lanca faiscas em direcdo a um aparato
ideologico (e violento) do Estado. O roteiro é aparentemente simplorio. No outono de
1982, o Colégio Nacional de Buenos, tradicionalissimo (um equivalente ao Colégio
Estadual do Parand, tanto em volume quanto em credo), funciona sob a mao pesada do
senhor Biasutto, apatico chefe dos inspetores e da recém-contratada Maria Teresa.

Lembremos, segundo Skrepetz (2013), que estamos a tratar de um romance pos-
ditatorial, lancado em 2007, isto é, escrito cerca de quase trés décadas apds um dos
periodos mais dramaticos vividos pela Argentina: a crise da ditadura que se segue a
Guerra das Malvinas (1976-1982)

Maria é uma jovem e abnegada prestadora de servigos corriqueiros no colégio,
virgem, “uma menina-moga de ndo mais que vinte anos. Uma jovem de olhar distraido,
tendendo a abstrair-se e cair em devaneios voluntarios e involuntarios desde a sua
infancia” (SKREPETZ, 2013). Sua misséo, na escola, é vigiar os alunos, promover a
ordem, organizar as filas, observar se os estudantes, potenciais desordeiros, estdo
respeitando os codigos de comportamento da instituicdo de maneira eficaz, conseguir

“olhar sem ver”.
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Maria Teresa aplica essa prescricdo, que naquele primeiro dia de trabalho lhe
fora transmitido em detalhe pelo senhor Biasutto, ao fim de cada um dos trés
intervalos da tarde no momento de fazer fila, no momento de distancia ao fazer
fila (KOHAN, 2008, p. 14).

Por mais que tenhamos uma protagonista com dimensdes simples, quase discreta
em suas perspectivas, apenas em busca de bem executar suas tarefas protocolares, “Ao
sair [do banheiro] esta satisfeita. Nao sabe explicar muito bem essa satisfacdo. Afinal de
contas, ndao conseguiu pegar nenhum dos estudantes clandestinos do colégio” (KOHAN,
2008), o escritor argentino vai tecendo um lento painel da sociedade argentina, um jogo
que se apresenta na banalidade, no ridiculo, no nonsense. Todavia, 0 panorama macro ndo

se perde de distancia.

Na segunda-feira, 14 de junho de 1982, cai Puerto Argentino. O general
argentino Mario Benjamin Menéndez, governador das ilhas, firma a
capitulacdo ante o general britanico Jeremy Moore, comandante das forcas
vitoriosas (KOHAN, 2008, p. 188).

Estamos, pois, diante de uma forma de narrar com ambicdes estéticas peculiares:
a lentiddo e o minusculo diante do peso do real. Em uma visdo mais estreita, a narrativa
poderia ser considerada conservadora, no sentido de que ndo se promove nenhuma
pirotecnia estética, flertando até com um certo tipo de realismo passadista. E nem cabe
show técnico: para narrar o cotidiano de uma burocrata um bom tanto alienada, Kohan
depreende que é preciso um tipo diferente de descida ao plano investigativo da narrativa.

E 0 que veremos parcialmente na sequéncia.

A VIOLENCIA E ANORMA

No territorio de como se conta esse cotidiano de controle estd uma das principais
chaves de leitura de Ciéncias Morais. Temos, diante do foco da narrativa na “comum”
Maria, o estabelecimento de um narrador romanesco lento, detalhista, como se estivesse
ele proprio fazendo uma inspecéo por dentro da monotonia da vida de um colégio tutelado

pela rigidez da norma militar.
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Outra tarde, no fim do primeiro intervalo, Maria Teresa notou, ou acreditou
notar, que a mdo direita de Capelan repousava excessivamente no ombro
direito de Marré. [...]

- Esta cansada, Capelan?

- N&o, senhorita inspetora.

- Seu braco esta pesando, Capelan?

- Ndo, senhorita inspetora.

- Tal

vez prefira sair da formacéo, Capelan, e descansar no escritério do senhor
Prefeito?

- N&o, senhorita inspetora;

- Entdo, tome distancia como convém.

- Sim, senhorita inspetora. (KOHAN, 2008, p. 12)

Para Bakhtin, é importante observar a totalidade de escolhas para
compreendermos melhor as intencdes. A isso ele chama de orientagdo dialdgica do
discurso para os discursos de outrem, um requisito de andlise importante para

compreendermos a intencionalidade de um autor perante a propria obra.

Entre o discurso e 0 objeto, entre ele e a personalidade do falante, interpGe-se
um meio flexivel, frequentemente dificil de ser penetrado, de discursos de
outrem, de discursos “alheios” sobre 0 mesmo objeto, sobre 0 mesmo tema.9
[...] Pois todo discurso concreto (enunciacdo) encontra aquele objeto para o
qual estd voltado sempre, por assim dizer, ji desacreditado, contestado,
avaliado, envolvido por sua névoa escura ou, pelo contrério, iluminado pelos
discursos de outrem que ja falaram sobre ele. O objeto estd amarrado e
penetrado por ideias gerais, por pontos de vista, por apreciacdes de outros e
por entonacdes (BAKHTIN, 1988, p. 86).

Antes de adentrar os meandros (perigosos) do que sdo as escolhas estéticas, do
que séo as escolhas ideoldgicas, o tedrico russo busca entender o que configura o ato de

produzir o romance, 0 que se busca dizer a partir dele.

O romance é um género literario. O discurso romanesco é um discurso poético,
mas que, efetivamente, ndo cabe na concepcao atual do discurso poético. Na
base desta concepcdo estdo algumas premissas limitadoras. Esta mesma
concepgdo no processo da sua formacdo historica, de Aristételes aos nossos
dias, orientou-se para géneros "oficiais" definidos e esteve ligada a certas

tendéncias histéricas da vida verbal e ideoldgica. Por este motivo, toda uma
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série de fendmenos permaneceu fora de sua perspectiva. A filosofia da
linguagem, a linguistica e a estilistica postulam uma relacdo simples e
espontanea do locutor em relagéo a "sua prépria" linguagem, Unica e singular,
e uma realizagdo simples dessa linguagem na enunciagdo monoldgica do
individuo. Elas conhecem apenas dois polos da vida do discurso entre os quais
se situam todos os seus fendémenos linguisticos e estilisticos que lhe sdo
acessiveis, 0 sistema da linguagem UGnica e o individuo que fala nesta
linguagem (BAKHTIN, 2002, p. 80).

Ao tedrico russo interessa perceber como nada na linguagem estd solto ou
imiscuido de intengfes. Quem fala? Quem se ouve por detrds dos enunciados? Nada é por
acaso. Naturalmente, esse percurso ndo é plano, pois estamos diante de um autor que lida

com as palavras de um modo imaginativo, até truncado em certos momentos.

Em sua época, Chesterton dividiu a espécie humana em trés grandes

LR I3

categorias: “pessoas simples”, “intelectuais” e “poetas”. As “pessoa simples”
sdo capazes de sentir, mas ndo de expressar seus sentimentos; 0s “intelectuais”
sdo capazes de menosprezar com perfeicdo os sentimentos das “pessoas
simples”, de ridiculariza-las e de arrancar de si proprios esses sentimentos; e
0s “poetas”, ao contrario, foram agraciados com a capacidade de expressar
aquilo que todo mundo sente, mas ninguém sabe dizer. De acordo com essa
classificacdo, Bakhtin pertenceao grupo dos poetas (AVERINTSEV in
FIORIN, 2005, p. 10).

Bakhtin relembra que todo discurso concreto (enunciagdo) encontra aquele objeto
para o qual esta voltado sempre, por assim dizer, ja desacreditado, contestado, avaliado,
envolvido por sua névoa escura ou, pelo contrario, iluminado pelos discursos de outrem
que ja falaram sobre ele (BAKHTIN, 2002)

N&o é possivel que a obra consiga viver alheia ao discurso de seus arredores, a
outros agentes que falam, que julgam, que entonam. “Ele se entrelaga com eles em
interacbes complexas, fundindo-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com
terceiros; e tudo isso pode formar substancialmente o discurso, penetrar em todos os seus
estratos semanticos, tornar complexa a sua expressao, influenciar todo o seu aspecto
estilistico” (BAKHTIN, 2002).

Em suma, estamos diante de um fendmeno, a producédo de literatura, que néo €
estanque, isolado, fechado. Inocente. Agem no autor varios sistemas, indmeras

influéncias. Suas escolhas dizem dele e de seu espirito do tempo.
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A lingua, enquanto meio vivo e concreto onde vive a consciéncia do artista da
palavra, nunca é Unica. Ela é Unica somente como sistema gramatical abstrato
de formas normativas, abstraida das percepcGes ideoldgicas concretas que a
preenche e da continua evolugdo histdrica da linguagem viva. A vida social
viva e a evolucdo histdrica criam, nos limites de uma lingua nacional
abstratamente Gnica, uma pluralidade de mundos concretos, de perspectivas
literarias, ideoldgicas e sociais, fechadas; os elementos abstratos da lingua,
idénticos entre si, carregam-se de diferentes conteldos semanticos e
axiolégicos, ressoando de diversas maneiras no interior, destas diferentes
perspectivas. A propria lingua literaria oral e escrita, Unica ndo s6 em relagdo
aos seus indices gerais linguisticos abstratos, mas também nas suas formas de
interpretagdo destes momentos abstratos, é estratificada e plurilingue no seu
aspecto concreto, objetivamente semantico e expressivo (BAKHTIN, 2002, p.
96).

Um conceito importante para entendermos o que Bakhtin pensa sobre o fazer
literario no romance é a arquitetdnica, um termo que ele recupera de Kant e expande,
sendo utilizado para compreender o espectro das narrativas, de como nada, em uma obra
literaria, é isento de ideologia ou é simplesmente casual: “a construgdo e a estruturagdo
da obra, unindo e integrando material, forma e contetdo” (SANDRINI, 2007). Ha, na

perspectiva da escrita, da producédo de sentidos, um centro de valores.

Chama-se mecanico ao todo se alguns de seus elementos estdo unidos apenas
no espago e no tempo por uma relacdo externa e ndo os penetra a unidade
interna do sentido. As partes desse todo, ainda que estejam lado a lado e se
toquem, em si mesmas séo estranhas umas as outras. Os trés campos da cultura
humana — a ciéncia, a arte e a vida — s6 adquirem unidade no individuo que
0s incorpora a sua propria unidade. [...] O que garante 0 nexo interno entre os
elementos do individuo? S6 a unidade da responsabilidade. Pelo que vivenciei
e compreendi na arte, devo responder com minha vida para que todo o
vivenciado e compreendido nela ndo permanecam inativos. [...] Arte e vida ndo
580 a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da
minha responsabilidade (BAKHTIN, 2010, p. 330-334).

O projeto arquitetdnico de Ciéncias Morais é muito importante para que
entendamos 0 que o0 autor buscou entregar com seu microcosmo escolar. Nao é por caso

que temos um ritmo mais lento, mais descritivo, mais arrastado: ha intencionalidade. O
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trecho abaixo, a titulo de exemplo, explicita uma série de intengdes, desde pintar o cenério
de opressdo, a velha relacdo mestre x aprendiz, até a forma abulica como a protagonista
Maria enxerga a sua realidade de uma forma quase alheia, inerte, em que pequenas
transgressdes (ou a manifestacdo do espirito critico) soam como faltas graves diante das

autoridades:

Marré levanta a méo, pede a palavra. A professora Perotti concede-a:

- O que gosto nesse pintor é que ele esteve na guerra, mas pinta como se nédo
tivesse estado.

Maria Teresa fica um pouco perplexa, ou talvez apenas surpresa com a
intervencdo de Marré. N&o pelo que disse, nao avalia isso, mas pelo simples
fato de tomar a palavra e falar. Era tdo continuo e firme o uso da palavra da
professora Perotti, que ndo lhe ocorreu que alguém pudesse se intercalar nesse
discurso e intervir (KOHAN, 2008, p. 108).

Bakhtin enfatiza que o homem é o centro do contetido-forma a partir do qual se
organiza a visdo artistica, e de que se trata de um homem dado nos valores de sua
atualidade-presenca no mundo (BAKHTIN, 1997). Importante notar: quando o narrador
de Ciéncias Morais repete o0s titulos dos capitulos “Juvenilia”, “Sentinela” e “Ciéncias
Morais”, estamos diante da constatagdo de um tempo que nao ¢ somente ciclico, mas
também historico. “Entra um aluno, vem urinar, ¢ o de sempre” (KOHAN, 2008).

O mundo se repete porque o poder se repete — e chamar esse movimento de
conservador € reduzir a obra a livros que se repetem por incapacidade de realizacdo de

seus propositos.

O banheiro-microcosmo

A verdadeira peculiaridade do banheiro masculino, a que o distingue
cabalmente do banheiro feminino, é justamente o que ali se encontra: a fileira
dos mictdrios. Em cada extremidade ha cinco mictorios, ao todo sdo dez,
embora sejam tdo iguais de um lado e do outro, tdo perfeitos em sua simetria
que poderia muito bem haver somente cinco e, do outro lado, na verdade um
grande espelho que se limitasse a reproduzi-los. Os rapazes, ela sabe, ndo se
sentam para urinar (KOHAN, 2008, p. 76-77).

Por estatuto, espera-se de um romance a progressao de acontecimentos. Por mais
que Ciéncias Morais se exercite em uma marcha, digamos, mais lenta, hd sim um

epicentro narrativo, um vortice onde todos 0s rumores da narrativa encontram
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ressonancia, e essa maquina centrifuga é o banheiro masculino do Colégio Nacional de
Buenos Aires.

Se “a tarefa mais urgente do escritor moderno € de chegar a consciéncia do quéo
pobre ele €, e de quanto precisa ser pobre para comecar de novo (BENJAMIN,1996, p.
131), é a partir da fixacdo do narrador pelo banheiro masculino, onde Maria se esconde
para vigiar os estudantes, supostamente fumantes, que determina o impacto das
dicotomias da narrativa. Em certo momento, o narrador passa mais de quatro paginas
descrevendo o espaco, como se estivesse diante de um bosque, com indmeras nuances,
uma pintura impressionista sob a ética da sujidade — ndo deixa de ser simbolico o
banheiro ter tanta énfase na obra.

E por que o narrador se detém em tais nuances? “Por isso Maria Teresa toca, toca
a porta, do lado de dentro, com a ponta dos dedos. E assim vai descobrindo formas, como
se fosse cega e lesse em braile” (KOHAN, 2008). As pequenas descobertas de Maria
encaminham a narrativa para a revelagdo das forcas de poder institucionalizadas.
Percebemos em Maria, alheia a ordenacéo do poder, uma busca por ser reconhecida em
sua abnegacao por controlar os adolescentes do colégio; logo ela ira de carrasco-burocrata
para vitima institucionalizada.

E as dicotomias ndo sdo poucas. Temos 0 embate entre o contexto historico x
opacidade cotidiana, a repressao comportamental e sexual x o detalhismo narrativo. A
escola surge como espaco de obediéncia e de saber. O exercicio de micropoder e a
introjegdo do autoritarismo, 0S pequenos acontecimentos x terror do Estado, tudo se
imbrica em prol de um complexo retrato da sociedade argentina de sua época, retrato este
que dialoga com fatores politicos, com a historia de um continente sempre permeado de

tensoes.

A América Latina é um campo de conflito e tensdo entre o tradicional e o
contemporéaneo. O subcontinente tem por questdes probleméticas a injustica e
a opressdo. E também é na América Latina que a “realidade” resulta mais
coletivamente partilhada do que nos paises desenvolvidos e metropolitanos”
(SANDRINI, 2016, p.100).

O auge das dicotomias acontece quando Maria é abusada sexualmente no banheiro
masculino enquanto realiza uma vigilia para encontrar os alunos fora da lei (ela mesmo
escondida em um espaco inapropriado). A protagonista € encontrada pelo senhor
Biasutto, que a encurrala no banheiro e a penetra com o dedo médio. A forma como Kohan

narra esse estupro é aterradora:
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Mas a coisa do senhor Biasutto continua tdo alheia a tudo como esteve desde
o principio. Nada do que aconteceu aqui a chama, ou se a chama néo obteve
resposta alguma. Essa coisa, que ela teme néo cresce, ndo cresceu, ndo aparece,
ndo participa. O dedo suplente é o Unico recurso com que conta 0 senhor
Biasutto. Alias, agora que bate em retirada, o senhor Biasutto parece muito
aturdido e notoriamente agravado, no sentido que se diz que o estado de um
convalescente se agravou, e ndo parece possivel pensar que se possa esperar
dele algum tipo de iniciativa (KOHAN, 2008, p. 174).

Mesmo que tenha sido um abuso de contornos menos tragicos, a virgem Maria
recebe a mensagem, a partir da invaséo de seu corpo pelo senhor Biasutto, depara-se com
0 recado pleno: seu corpo ndo pertence a si, pertence ao Estado, pertence ao operador da
violéncia, a quem tem mais capacidade de exercer o poder. Maria passa a entender como
se apresentam as escalas sociais ao seu redor pela violacdo de sua intimidade, antes

intacta.

Maria Teresa se ergue, senta na cama e logo torna a se abandonar ao travesseiro
e ao cobertor. Repassa na meméria imediata o sonho que acaba de ter. Pretende
livrar-se assim, com uma revisdo afrontada na vigilia, das ressonancias
angustiantes do que sonhou. [...] No dia seguinte, que em sentido estrito ja é o
dia de hoje, terd de ir ao colégio, assim como nos dias subsequentes, e la
cumprir, diligente, com suas obrigacdes de inspetora (KOHAN, 2008, p. 186-
187).

Maria Teresa é alienada a0 mundo concreto que a cerca e incapaz de perceber a
trama de um pais corroido pela repressdo e pela tortura. “Maria Teresa ¢ uma metafora
de tantos argentinos; a escola simboliza o aprofundamento dos micropoderes que se
expandiram na Argentina, entre 1976 e 1983. Qualquer minimo espago de poder servia
para que se instaurasse o0 autoritarismo, para que o exercicio de autoridade se tornasse
uma tirania: socidlogos e historiadores ja afirmaram isso e Kohan reitera, na fic¢ao”
(SKREPETZ, 2013).

Kohan atua, a partir do relato da vida mindscula de Maria, dos dramas de Maria,
das descobertas traumaticas de Maria, como um arauto que oferece uma pequena sintese
de um pais em que o poder se executa nos espagos escuros, nos banheiros publicos, nos
escritérios em bruma, na logica do poder constituido que exclui a democracia e a escolha
cidada.

Se o0 autor escolhe uma surpreendente via psicanalitica para narrar o0 apogeu da
violéncia da trama, em que o violentador ndo consegue contar com o corpo falico para

executar sua violéncia, é porque podemos, quem sabe, estarmos diante da constatacdo de
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um sistema prestes a desabar, mas ainda muito presente no gesto — interpretagédo

possivel, mas que pede que certa cautela e outro movimento tedrico.

CONSIDERAGOES FINAIS

Na segunda-feira, 14 de junho de 1982, cai Puerto Argentino. O general
argentino Mario Benjamin Menéndez, governador das ilhas, firma a
capitulacdo ante o general britanico Jeremy Moorre, comandante das forcas
vitoriosas (KOHAN, 2008, p. 188).

Ciéncias Morais completa seu percurso de dores e de representacdes no fim da
Guerra das Malvinas. Movimento interessante. A protagonista deixa de sofrer por
questdes que sdo alheias ao seu controle. E a relacdo entre o individuo e a sociedade em
que cabe ao individuo ser apenas plateia, ndo-participativo, um movimento que se repete
fortemente na histdria da América Latina do século 20, com golpes recorrentes de Estado.

Rama conclui que a Unica maneira de o nome da América Latina ndo ser tomado
em vao é quando a acumulacdo interna é vista como provedora nao so de “matéria-prima”,
mas também de uma cosmovisdo, uma lingua, uma técnica geradora de textos literarios
(SANDRINI, 2016, p. 33). Rama entende que € no esforco do artista, do escritor, em
resistir a tais vortices de poder institucionalizado que esta o combate. E Kohan combate
0 bom combate com um narrador passadista, que explora os reconditos da alma humana,
gue se concentra nas miudezas. Ndo quer ser um autor moralista, de dedo em riste.

Assim, encontramos a realizacdo de um livro que se quer racionalmente lento, sem
elaboracgdes artisticas vanguardistas, afinal, em um contexto que toca permanentemente

o real, o que ha de vanguarda politica na América Latina do século 20 (e do século 21)?
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OS IMPACTOS AMBIENTAIS DECORRENTES DA EXPLORACAO DO
AQUIFERO KARST NA REGIAO DE COLOMBO/PR

Regyane Rodrigues de Andrade
Ivanna Mariano

Jodo Victor Pacheco Gomes®

RESUMO

O Agquifero Karst situado principalmente na regido Metropolitana de Curitiba, sua
exploracdo ocorre atraves de pocos e a dgua é utilizada para abastecimento domeéstico,
agricultura e criacdo de animais. Os moradores da regido alegam que a retirada da dgua
estd tem causado problemas estruturais, enquanto, os empresarios afirmam que 0s
problemas citados pelos moradores nao tém relagcdo com a extracdo de dgua do subsolo.
Diante dessa dualidade, neste trabalho realizou-se a espacializacdo e uma andlise
multitemporal, com base em dados de sensoriamento remoto e ferramentas de SIG, para
identificar se os impactos possuem relacdo com a exploracdo do aquifero. Os resultados
mostram que a exploragdo excessiva tem causado maior impacto na regiéo.

Palavras-chave: Aquifero Karst; Colombo; Impactos; Analise multitemporal.

ABSTRACT

The Karst aquifer located mainly in the metropolitan region of Curitiba, its exploitation
occurs through wells and the water is used for domestic supply, agriculture and animal
husbandry. Residents in the region claim that water withdrawal is causing structural
problems, while business owners say that the problems cited by residents are unrelated to
the extraction of water from the subsoil. Given this duality, spatialization and
multitemporal analysis, based on remote sensing data and GIS tools, were carried out to
identify if the impacts are related to the exploitation of the aquifer. The results show that
over-exploitation has caused the greatest impact in the region.

Keywords: Karst aquifer; Colombo; Impacts; Multitemporal analysis.
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INTRODUCAO

Aquifero é toda formacdo geoldgica em que a agua pode ser armazenada e que
possua permeabilidade suficiente para permitir a sua movimentacao. Vé-se, portanto, que
para armazenar um aquifero, uma rocha ou sedimento tem que possuir porosidade
suficiente para armazenar agua, e que estes poros ou espacos vazios tenham dimensdes
suficientes para permitir que a agua possa passar de um lugar a outro, sob a a¢do de um
diferencial de pressdo hidrostatica (IAP - Instituto das Aguas do Parana). O Brasil com
sua grande extensdo, possui abundancia hidrica com enormes concentracdes de
reservatorios, os principais sdo: Guarani, Alter do Chéo, Cabecas, Urucaia e Furnas. Nos
ultimos tempos, com o surgimento da preocupacao em relacdo a escassez de agua doce
potavel, como solugdo provisdria desenvolveu-se varios estudos referente a exploragédo
de aguas subterraneas e perceberam que era possivel utilizar das dguas do aquifero para
abastecer grandes cidades.

Na regido Metropolitana de Curitiba, capital Paranaense, encontra-se o Aquifero
Karst com 5740 km2 de extensdo que abrange os municipios de Campo Magro, Almirante
Tamandaré, Itaperucu, Rio Branco do Sul, Colombo, Bocaiuva do Sul, Cerro Azul, Tunas
do Parana, Doutor Ulisses e Adriandpolis, além de Castro e Ponta grossa. Desde 1992 a
Companhia de Saneamento Bésico do Parana, mais conhecida como Sanepar, trabalha
com a tentativa de explorar o aquifero para abastecer a Capital e as regides
metropolitanas, atualmente a empresa tem 34 pocos espalhados entre alguns dos
municipios.

Os moradores dessas cidades, principalmente em Colombo, estdo abrindo
processos na Justica, alegando que a extragdo de agua subterrdnea estad trazendo
problemas para a populagdo como a desestruturagdo de suas residéncias, o0
desnivelamento das paredes, que comecam trincando, evoluem para rachaduras e depois
passam para a desestabilizacao total da estrutura, gerando dificuldades para fechar janelas
e portas ou podendo chegar ao total desmoronamento, o chéo fica oco, e em alguns casos
formando grandes buracos. A populagdo convive diariamente com esses transtornos e
além disso sofrem com a desvalorizacdo de seus imoveis, pois diante desses problemas
estruturais, nenhum comprador se interessa em finalizar negdcio.

Se a retirada de 4gua do aquifero esta sendo inadequada, entéo é possivel que esse
seja 0 motivo dos problemas causados na regido de Colombo. O artigo tem como objetivo

através da espacializacdo da regido de exploracdo do recurso mineral em Colombo, fazer
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uma analise multitemporal dos impactos causados na regido e compreender se sdo causas

naturais ou agdo antropica.

REFERENCIAL TEORICO

O Aquifero Karts com 5740 km? de extensdo que abrange 0os municipios de Campo
Magro, Almirante Tamandaré, Itaperucu, Rio Branco do Sul, Colombo, Bocaiuva do Sul,
Cerro Azul, Tunas do Parana, Doutor Ulisses e Adrianopolis, além de Castro e Ponta

grossa, conforme mostra a imagem abaixo:

Figura 1 — localizagdo total do Aquifero Karts
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AREA DE ESTUDO

A érea investigada no presente artigo, é a de Colombo, municipio de Curitiba que
se encontra na regido metropolitana norte a 19km de capital, sua &rea de extensdo total €
de 197,360 kmz2, com uma populacéo total de 212.967 pessoas, que utilizam de 66.408
unidades de atendimento da Sanepar para suprir 0 abastecimento de agua (IBGE, 2010).

A regido colombense é composta por feicGes geomorfoldgicas caracterizadas por
um relevo bastante rebaixado, alternando com relevo energético, com rampas de elevada
declividade e cristas alongadas, derivadas do modelado sobre rochas metamorficas
silicaticas. Nas areas de rochas carbonaticas pode-se diferenciar no relevo de dolinas,

poljes e outros elementos tipicos.

Figura 2 — Area de Estudo — Localizagio de Colombo
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A Bacia Hidrografica tem como rio principal o Rio Ribeira, resultado da unido
dos Rios Ribeirinha e Agungui. A vegetacdo apresenta areas de matas secundarias com
formagdes de capoeiras, pastagens, reflorestamento com Bracatinga. Os solos sdo de
origem sedimentar resultante principalmente de rochas calcarias (WONS, 1994). E o
Clima Subtropical, onde a cidade estd sempre Umida com clima pluvial quente-

temperado, chuvas regulares todos os meses do ano, pluviosidade média de 1350 a 1480
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mm de chuva anual e umidade relativa do ar variando de 76 a 82% (CARTE -
COLOMBO, 1998).

O municipio de Colombo, destaca-se por sua localizacdo privilegiada, sendo um
importante centro gerador de médo-de-obra para 0s servigos, inddstrias e comércio da
capital. E uma mistura de etnias, com uma rica e vasta diversidade cultural. Essa regi&o
apresentou a maior taxa de crescimento dentre as capitais brasileiras nas duas Ultimas
décadas. O crescimento da populacdo de maneira desordenada, ocorreu principalmente
pelos motivos de ser uma cidade proxima de Curitiba, lotes baratos, transporte coletivo e
a exploragdo mineral ao longo da Rodovia dos Minérios. O adensamento demogréfico,
por sua vez, faz com que rapidamente sejam atingidos os limites de suporte fisico das
areas ocupadas, estabelecendo cada vez mais o decréscimo da qualidade de vida destas
populacdes.

Com o aumento da populagdo, gerou se maior demanda por abastecimento hidrico
e as empresas comecaram a extrair aguas subterraneas. Com base em Eduardo Chemas
Hindis, em seu artigo diz que “a explorag@o do aquifero carstico foi levada a efeito sem
considerar as possibilidades de ocorréncia de acidentes geotécnicos ou ambientais, apesar
dos precedentes ocorridos em Almirante Tamandaré-PR, cidade vizinha situada a cerca
de 12 km de Colombo”.

Segundo (KRUGER 2013, p 9) a falta de uma legislacéo de parcelamento do solo
e legislacdo ambiental favoreceram a ocupacdo de areas de fragilidade do Karst. O
municipio recebeu um grande nimero de pessoas que passaram a ocupar areas
irregularmente, provocando um agravamento das questdes sociais e ambientais
(ARAUJO 2005, p 20). Por causa de moradias irregulares, nem todos os domicilios do
municipio possui rede de esgoto, gerando além da retirada em excesso de agua a
contaminacdo do Aquifero.

Foram registrados varios casos de subsidéncia e colapsos de terreno que causaram
avarias em aproximadamente 20 residéncias e depressdes e rachaduras nas estradas que
atravessam a regido. No entanto, o secamento de fontes e das drenagens alimentadas por
elas configura o impacto de maior expressao, ndao s pelas consequéncias ambientais
como também, econdmicas, ja que essas aguas sdo utilizadas para irrigagcdo e, em menor
escala, para piscicultura (HINDE, Eduardo Chemas).

As regibes carsticas, sdo areas instaveis do ponto de vista geotécnico e a
exploracdo de aguas subterraneas, sem o conhecimento adequado das caracteristicas

hidrogeologias do sistema aquifero, pode causar subsidéncias ou colapsos do terreno com
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perdas materiais e humanas, rebaixamento do nivel de agua subterranea ao longo dos
anos, diminuindo a producao dos pocos e reduzindo a umidade do solo, com reflexos na
vegetacdo natural ou cultivada e, interferéncia em mananciais de superficie perturbando
0s ecossistemas relacionados.

A retirada do recurso mineral é feita sem autorizagdo do 6rgdo ambiental
competente e resulta em dano ao patriménio espeleolégico. O Ibama seria 0 6rgdo
responsavel pelo licenciamento, pois o Karst € um reservatorio subterraneo de agua e o
artigo 20 da Constituicdo Federal diz que “as cavidades naturais subterraneas” sao
patriménio da Unido. Segundo dados da Sanepar, a agua extraida do Aquifero abastece
aproximadamente 188 mil pessoas na RMC.

Tabela 1 - Consumo de agua superficial e subterranea

Municipio . "1;1:_:&1} -‘!'Lngd SL[perﬁc?ial ,f«:lquﬂ{fem Carste
(m/més) | m/més | % m/més | %
Colotnbo 1 188.69] \ 30704 \ 7 \ 865.987 \ n

FONTE: SANEPAR (2002)

A Companhia de Saneamento do Parana (Sanepar) tem um prazo de cinco anos
para desativar os cinco pocos de exploracdo do Aquifero Karst.

Os aquiferos carsticos resultam de processos complexos envolvendo fatores lito-
estruturais, geomorfoldgicos, biol6gicos e climéaticos, que causam mudancas nas
caracteristicas hidrogeoldgicas primarios da rocha tais como, porosidade e condutividade
hidraulica. Nesse tipo de aquifero, o armazenamento e fluxo da agua ocorrem nos
condutos formados pela circulagdo da agua enriquecida em diéxido de carbono que
dissolve a rocha carbonatica ao longo das superficies de fraturas e de acamamento.

As fontes céarsticas dessas bacias sdo perenes e tém descarga pouco variavel ao
longo do tempo. O bombeamento de pogos interfere, em certos casos, na descarga natural
das fontes situadas nas suas proximidades podendo, também, acelerar o rebaixamento do
nivel de &gua do aquifero freatico sotoposto as rochas carbonaticas.

O principal processo de recarga do aquifero carstico é por infiltragdo difusa
(autogénica e alogénica) da precipitacdo atmosferica atraves do manto de intemperismo.
O intervalo de tempo decorrido entre a precipitacdo e a variagcdo do nivel da agua no

aquifero é relativamente curto sendo, em média de 45 a 75 dias na bacia.
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O sobre rebaixamento do nivel da agua no aquifero, seja por bombeamento
excessivo ou pela proximidade de barreiras negativas, modifica o equilibrio potencio
métrico do aquifero, causando subsidéncia do terreno devido a diminuicdo da pressao
neutra no solo ou, caso ocorra o carreamento de material de preenchimento das cavidades
subterraneas, colapsos de terreno. Além dos problemas geotécnicos causados pelo
bombeamento dos pogos, as interferéncias negativas na descarga das fontes afetam os
agricultores que necessitam da agua para irrigacdo, criacdo de animais e abastecimento
domeéstico.

A longo prazo, tais interferéncias poderdo causar danos irreparaveis ao
ecossistema associado a rede de drenagem alimentada por uma determinada fonte. Um
efeito ainda mais perigoso do bombeamento de pocos, € a inversdo de fluxo na fonte, que
passa a ser um canal de infiltracdo direta de agua superficial para o aquifero sem que

ocorra qualquer processo depurado.

METODOLOGIA

A metodologia aplicada para a elaboragéo desse artigo pode ser considerada em
duas partes. A primeira visou as pesquisas bibliograficas, obtidas através de pesquisas
como documentos e artigos sobre o Karst realizados por gedgrafos, gedlogos, advogados,
6rgdos publicos como a SANEPAR, ANA, IAP, entre outros e também com analises de
demais publicacdes da regido. Os estudos tiveram como finalidade, formar um
embasamento teorico sobre a exploracdo do Aquifero Karst em carater regional, mas
principalmente local, com o objetivo de alcancar informacBes para a andlise
multitemporal do espacgo e perceber se a retirada do recurso é o motivo das rachaduras,
buracos e desmoronamentos de construc¢des na cidade de Colombo. Escolheu-se o bairro
Fervida como estudo de caso, pois foi bastante citado nas referidas publicacGes, além de
ter ocorrido nessa regido uma intensa mobilizacdo social dos moradores em funcgéo dos
impactos ambientais como surgimento de dolinas e rachaduras nas edificacgdes.

A segunda parte visou a elaboracdo de materiais, a partir das informacdes
coletadas na primeira etapa, que demonstrassem visualmente se houve ou nao alteracédo
na paisagem com a exploragéo do Aquifero Karst. Foi utilizado o software QGIS para a
elaboracdo de mapa temaético de relevo e os metadados do IBGE 2000 e 2010, onde foi

possivel localizar dois pontos cotados em datas diferentes. O periodo dos dados do IBGE
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para analise foi determinado mediante a disponibilidade dos mesmos no portal do
Instituto.

Para elaboracdo do mapa tematico, buscou-se metadados em que fosse encontrado
a elevacao dos terrenos em datas diferentes. O primeiro passo foi fazer download do
Shapefile do Estado do Parana do censo de 2000 e 2010, encontrados no site do IBGE,
em seguida demarcou-se o Municipio de Colombo como poligono e para facilitar a
visualizacdo e compreensdo adicionou-se imagens de satélite fornecida pelo Google, pois
nelas contém nomes de ruas, bairros e mapa fisico do local, com relevo.

Os metadados de sensos de periodos diferentes foram sobrepostos e para
demarcacao dos pontos cotados, utilizou-se do complemento “Elevation” do QGis, que
possibilitou modelos de elevacdo de elevacéo a partir dos dados disponiveis. Percebeu-se
que existia uma diferenca nos valores altimétricos entre os dados do IBGE de 2000 e de
2010, com um decréscimo de um para o outro, respectivamente. Considerando a
metodologia implementada pelo IBGE e disponivel nos metadados, ndo foi realizada
nenhuma corre¢do pois, considerou-se que os dados ja haviam passado por um
ajustamento prévio. A variacao altimétrica pode ser dada por alteracdes geomorfologicas,

de modo que essa diferenca foi incorporada no processo.

RESULTADOS

Por meio de pesquisas bibliograficas percebe-se que encontramos diversas formas
de analises para abordar o tema, por exemplo com entrevistas, calculos topogréficos,
analise do solo, do relevo, das bacias hidrograficas e entre outros fatores, em busca de
entendermos se a causa dos problemas é a extracdo irregular de dgua subterranea.

Com a analise de revistas e jornais nota-se a insatisfacdo da populacdo que sofre
com as rachaduras e desmoronamentos e que havia um conflito entre agricultores, 6rgaos
publicos e populagdo, pois cada um apontava seus motivos para a exploracdo, mas
nenhum assumia a irregularidade.

Para amenizar o conflito, a DALCON ENGENHARIA aponta que foi criado a
Camara Técnica do Aquifero Karst de Colombo, formada por agricultores, gedlogos,
advogados, ambientalista, representantes da SANEPAR, representantes dos 0rgaos
publicos e da Prefeitura de Colombo, com o objetivo de acompanhar os estudos de

impacto ambiental e facilitar a comunicacdo entre os envolvidos, funcionando como
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férum de discussdes. Com essa medida os problemas foram amenizados e a exploracdo
moderada.

Ap0s os estudos bibliograficos, reuniu-se dados vetoriais disponiveis no site do
IBGE, e gerou-se uma representacdo do relevo de Colombo multitemporal, considerando
0s bairros de Fervida e Sapopema, pois sdo os principais distritos citados em reportagens,
acoes judiciais e artigos sobre o tema.

Figura 3 — Pontos Cotados 2000
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Figura 4 — Pontos Cotados 2010
PONTOS COTADOS 2010 - COLOMBO
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Na figura 3, verifica-se que em Sapopema em 2000 a elevacdo territorial do ponto
em consideracdo era 991 e em Fervida era de 984. Na figura 4, de 2010 a elevacdo do
terreno em Sapopema estd em 989 e em Fervida é de 982. Isso demonstra que houve sim
uma diminuicdo no valor de elevacao do terreno em comparacao ao ano de 2000.

E através das pesquisas bibliograficas, conforme consta no desenvolvimento do
trabalho, ha muitos apontamentos de que a causa dos problemas da regido estd sendo
agravado com o uso e a alta exploragdo e que além das rachaduras, ha também a

contaminacdo e a exterminacao do recurso.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O Aquifero Karst tem um grande potencial para abastecimento pablico de agua.
A exploracdo do aquifero tem sido justificada pelas administracfes publicas e pela
Sanepar, em vista da necessidade de abastecer a populacdo de Colombo. Com isso 0
Aquifero comecou a ser explorado, houve criacdo de pogos, utilizacdo da &gua para
abastecimento domestico, agricultura e criacdo de animais de forma irregular causando

impactos ambientais.
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A atividade exagerada gera o rebaixamento do nivel do solo, pois os poros do solo
que antes ocupado por cuticulas de agua, agora fica ausente desse liquido ficando livres,
com a alta pressdo exercida sobre o solo, tudo que esta na superficie entra em colapso e
acarreta no desmoronamento. Suas consequéncias foram visiveis com rachaduras nas ruas
e paredes das moradias, desabamentos em construgdes na regiéo, riscos de rebaixamento
ou desabamento do solo, secamento ou diminui¢cdo da vazédo das fontes e riachos da
regido, diminuicdo de agua disponivel para producdo agropecuaria. Alem disso, poucas
medidas tém sido tomadas contra a contaminacao do aquifero, pois a regido ndo possui
rede de esgoto e a utilizacdo de agrotoxicos na maioria das lavouras pode levar ao
comprometimento das &guas ao longo dos anos.

Nota-se que as utilizacdes da dgua do Aquifero ocorrem de maneira desorganizada
sem critérios técnicos adequados e sem planejamento, e prejudica e acarreta acidentes
geoldgicos, como a subsisténcia e colapsos de solo e rocha, degradam areas e poluem

aquiferos, pois o carste € um grande armazenador de agua.
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COMO OS PROFESSORES ESTAO SENDO PREPARADOS PARA REALIZAR
ATIVIDADES COM RECURSOS QUE NAO LHE SAO HABITUAIS? — A
ROBOTICA COMO BASE EDUCACIONAL

Jorge Balsan
Lucas Rafael Filipak®™

RESUMO

O presente trabalho de cunho qualitativo é o relato de experiéncia de atividades préaticas
de construcéo de robdtica sustentavel realizadas em um colégio da Educacgdo Bésica. A
partir de discussdes de um grupo de pesquisa sobre a tematica, pesquisadores, professores
Stricto Sensu e mestrandos, professores e alunos do Ensino Fundamental, construiram
carrinhos com materiais reciclaveis de circuitos eletronicos e aplicaram, para além do
ensino da Fisica, conceitos raciocinio l6gico, habilidades manuais ou estéticas,
investigacdo e compreensdo, resolucdo de problemas por tentativa e erro, uso da

criatividade em diferentes situacGes e desenvolvimento da capacidade critica.

Palavras-chave: Professores; estudantes; problemas.

ABSTRACT

This paper, with qualitative nature, is the report of practical activities experience of
sustainable construction robotics held in a school of basic education. From discussions of
a research group about the subject, researchers, Stricto Sensu teachers and masters,
teachers and students of elementary school, built carts with electronic circuits of
recyclable materials and applied in addition to the teaching of physics, concepts, logical
reasoning, manual or aesthetic skills, research and understanding, problem solving by
trial and error, use of creativity in different situations and development of critical

capacity.

Keywords: Teachers; students; problems.
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INTRODUCAO

A Robotica inserida na Educacdo apresenta o desafio da apropriacdo das
tecnologias envolvidas e da efetiva aplicacdo em projetos em sala de aula. Conforme
Alves, Silva, Pinto, Sampaio e Elia [2012], atividades a envolvendo evocam a ludicidade
para resolucdo de problemas, na qual se pode constatar o empenho no desenvolvimento
de solugdes compostas na forma de hardware e software.

Assim, revendo o0 conceito de robotica educacional de Papert com o
desenvolvimento da primeira versao da linguagem Logo em 1967 e, ainda, destacando a
sua aplicacdo na década de 1980 com modelos de blocos da Lego, “os quais foram
adicionados sensores ¢ motores, permitindo a constru¢ao de modelos cibernéticos” [Zilli,
2004, p.39]. A partir dai, consolida-se o conceito de kit de montagem, ressaltando a
sempre necessidade de se pensar na diminuicdo do custo de aquisicdo dos kits, de forma
a proporcionar a possibilidade de construcdo de plataformas que facilitem os testes e que
ainda possam reduzir os danos aos equipamentos [Fernandes, 2013; Azevedo, Aglaé e
Pitta, 2010]. Preocupacdo esta que fica mais evidente ao almejar trabalhar em escolas
publicas brasileiras.

Ao longo da evolugdo tecnoldgica e da robética educacional houve, obviamente,
a disponibilizagéo de plataformas de baixo custo e de fonte aberta, contudo néo ainda néo
efetiva para cobrir a lacuna existente entre o nimero de projetos desenhados e de alunos
da educacdo basica atingidos pelos mesmaos.

Sob tal problematica, a plataforma Arduino tem se mostrado uma das mais
utilizadas. Surgida em 2005 na Itélia, a proposta dos seus criadores foi 0 de oferecer uma
base de hardware e software amigavel para o desenvolvimento de solu¢fes de automacao
e robdtica [McRoberts, 2011], passivel de utilizagdo de usuérios sem afinidade com
eletronica ou programacgdo. Sob esta linha de aplicabilidade, portanto, voltando as
atencdes para o repto da inclusdo pedagogica de uma plataforma de robotica de custo
baixo, como a Arduino, foi levada a tematica para discussdo de um grupo com
pesquisadores stricto sensu da area de tecnologia educacional e com professores de uma
escola de ensino fundamental, da rede publica da Cidade de Curitiba, Parana. A partir de

varias analises perante os aspectos técnicos e pedagdgicos, especificamente do ensino da
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Fisica na Educacdo Bésica, foram planejadas atividades com alunos do ensino
fundamental com o seguinte objetivo: analisar a viabilidade de aplicagéo de um kit, com
a Arduino e com materiais reciclaveis, para a melhoria da qualidade da aprendizagem dos
alunos deste nivel de ensino.

O planejamento, a aplicacéo das atividades e anélise dos dados coletados, que sdo
descritos a seguir, destacam: (i) a formag&o dos professores de forma contextualizada e
desmistificadora; (ii) a escolha dos materiais, muitas vezes os projetos desenhados nédo
sdo realizados por falta deles; (iii) a anélise dos dados perante a organizacao e execucgao

de atividades que venham ao encontro do plano de aula do professor da educacéo bésica.

A FORMACAO DE PROFESSORES PARA A UTILIZACAO DE
ROBOTICA NA EDUCACAO BASICA

No ambito da incluséo de quaisquer recursos na escola é preciso pensar como 0s
mesmaos serao trabalhados em prol da melhoria da qualidade da pratica do professor e da
aprendizagem do mesmo e, em especial, do seu aluno [Pinto, Elia e Sampaio, 2012].
Assim, ndo é ndo é descabido afirmar sobre a necessidade que, na maioria das vezes,
pensar na promocdao de acdes que apoiem a competéncia docente que pode estar associada
por dois caminhos: por um lado, uma visao técnica e por outro lado, aquela que encara
processos individual e coletivo, tendo correspondéncia para pér em pratica eficazmente
as respostas apropriadas ao contexto na realizagdo de um projeto na educacao.

As competéncias docentes, como objeto de aprendizagem, assumem-se engquanto
idealizadores de “conhecimentos ou saberes” [Vallejo, 2008]. Pensar nas competéncias
necessarias para o professor significa, portanto, convidar a encarar “um meio de
articulacdo para diferentes graus de formalizacdo de acdo educativa e valoriza a
articulacao entre modalidades de auto, eco e heteroformagao” [Canario, 2000], remetendo
para uma concepcao larga do curriculo, a qual o trabalho com o raciocinio légico que a
robotica possibilita, por exemplo, se encaixa.

A partir deste cenério, os elementos definidores da competéncia docente podem
ser sendo entendidos e adaptados no ambito do trabalho com os kits de robdtica a
reestruturacdo dos aspectos cognitivos, procedimentais e de relages interpessoais
[Bennett-Levy, 2006], alicercando conhecimentos, destrezas cognitivas, destrezas

préaticas, atitudes e emocdes [Macdonald e Hursh, 2006]. O que vem ao encontro do
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conceito de competéncias que vem sendo aplicado em alguns contextos educacionais
vistas como qualificagcdes aplicadas para resolver problemas na prética, dizendo que os
professores, € por consequéncia os alunos, “sao competentes quando eles sao capazes de
realizar algo e pelo desempenho que significa a realizagdo de uma tarefa” [Nygaard, Hgjlt
e Hermanse, 2008, p. 37].

Nesta linha, todo trabalho de robdtica em uma escola exije que haja um plano de
formacéo para quem vai mediar estes desempenhos e para isso € possivel explicitar duas
grandes chaves [Ruiz e Parés, 2005]: (a) atuar autonomamente — habilidade para defender
um argumento; e (b) usar ferramentas interativamente — habilidade para usar o
conhecimento, a informacéo, a tecnologia, a linguagem e os simbolos. E sob tal Otica,
Blanco [2008] adaptou algumas dimensdes para explicar quais sdo as bases que devem
ser consideradas no processo formativo e que sdo atributos inerentes especificamente a

pessoa para depois serem atribuidas ao profissional.

Figura 1. Dimensfes para diferenciar concepgdes de competéncia [Blanco,
2008, p. 35].

Referida Unicamente a

destrezas y habilidades
Basada Unicamente

Oculta a inferida
em resultados

Formulacién Referida a
analitica/atomizada actividad/destrezas
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superior efectiva

Referida al resultado Formulacién
de actividad/destrezas. genérica/holistica

Incorpora ademas

. Observable
conecimentos

Incorpora atributos
y rasgos personales

Um ponto a ser considerado € o0 aspecto que um contexto escolar pode estabelecer
entre as dimensdes a partir do conhecer e do praticar [Pinto, Elia, Sampaio, 2012]. Neste
argumento, um programa de formacdo pensado a partir de um mapa que descreva 0s
resultados da aprendizagem que seja acima de tudo contextualizado e estruturado numa
perspectiva de que este professor estara apto ndo s6 para um recurso técnico, mas perante
seus diferentes enquadramentos e as amplas possibilidades de organizagédo
interdisciplinar, social e inclusiva e com componentes que se descobrem na atualidade

com as competéncias basicas do professor no inicio do século 21.
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OS MATERIAIS (REAIS) PARA OS PROJETOS (REAIS) DE ROBOTICA
NA EDUCACAO

Em tempos (ou ndo) de crises econdmicas, ao planejar um projeto inovador na
educagdo € inevitavel considerar a viabilidade financeira do mesmo. E sabido que grandes
planejamentos ndo foram efetivados pelo custo. Ao pensar na introducdo da robdtica,
acredita-se que uma proposta para a solucdo da questdo custo-beneficio pode estar
relacionada a insercdo de materiais reciclados em plataformas tais como a do Arduino.

A reciclagem é uma das maneiras mais faceis e mais tradicionais para ter um
impacto positivo. Desta forma, ainda economiza recursos naturais e energia, reduzindo
inclusive o desperdicio e incluindo os materiais que as escolas da Educacdo Baésica
possuem. Estratégias para ir além do papel, como o uso de embalagens reutilizaveis,
podem estar acessiveis aos professores e alunos, sendo o primeiro passo para iniciar um
programa [Zanella e Higashi, 2014).

A utilizacdo de materiais reciclados ndo corrompe a motivacdo inicial da
aplicabilidade de projetos de robotica. Os projetos podem ndo tém o desempenho
esperado por ndo permitir a aquisicdo dos materiais tecnoldgicos considerados ideais ou
Otimos, desmotivando os seus usuarios para a continuidade. Mas 0 uso de materiais
reciclaveis aliado a criatividade e a disponibilidade de uma plataforma aberta e com
muitos recursos a baixo custo pode mudar a configuracdo do problema. Ao invés de se
apresentar como limitagédo, a substituicdo dos materiais nas montagens termina por se
converter num desafio, o que para a aprendizagem pode ser mais efetivo em funcdo do
comprometimento que se pode alcancar dos aprendizes envolvidos neste processo.

Perante a plataforma tecnoldgica de baixo custo, conforme ja mencionado, da-se
destaque para a plataforma Arduino e seu conceito de shield: dispositivos com funcgéo
especifica que compartimentam a complexidade dos circuitos, “isolando-0s da montagem
de alto nivel do kit” [Mcroberts, 2011, p.24]. Dessa forma, é necessario somente o
conhecimento das entradas e saidas para conecta-los ao sistema em montagem pelo
usuério final. Por exemplo, 0 uso de sensores de ultrassom, controle de motores e
conectividade por bluetooth ¢ facilitado pelo uso de shields. Tal condicdo reforca o
aspecto sistémico no desenvolvimento de solu¢Ges educacionais com a mesma.

A relacgdo entre tecnologia e sustentabilidade aqui proposta pode colaborar para

que uma comunidade escolar forme uma opinido prépria do século 21, fundamentada em
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contetidos, formais e informais ao ambito escolar, de qualidade e ac¢bes de cidadania
adequadas as perspectivas que a sociedade atual tem para os trabalhos que séo realizados

na escola contemporanea.

METODOLOGIA DA PESQUISA

O tema do estudo surgiu durante as discussdes de um grupo de pesquisa sobre a
insercdo pedagdgica das novas tecnologias na pratica do professor do século XXI. E
apesar das leituras realizadas indicarem que os alunos da educacao bésica podem aprender
mais e de forma mais intensa e contextualizada com abordagens inovadoras como a
robotica, ainda restou uma pergunta: — como os professores estdo sendo preparados para
realizar atividades com recursos que nao Ihe sdo habituais?

Neste sentido, com uma abordagem qualitativa de investigacdo, foi organizado
um estudo com o objetivo de realizar atividades de formacédo de professores em contexto
das suas praticas, ou seja, dentro das escolas onde trabalham, durante as suas praticas com
os alunos e perante o seu plano de aula, seguindo o0s seguintes passos metodoldgicos: (i)
revisdo bibliogréfica sobre o conceito da aplicacdo pedagdgica da robdtica, agora
voltando as atencdes para a utilizacdo de materiais de baixo custo e de materiais que ja
existam na escola ou faceis de captacdo, como materiais reciclaveis; (ii) elaboracdo de

aplicacdo real de atividades em um escola da rede publica de ensino da cidade de Curitiba:

Tabela 1: Metodologia do estudo

Passos Metodologicos
Anélise de bibliografia especializada da tematica nas
areas de Educacdo e Tecnologia da Informacéo, a
partir dos termos: formacdo do professor do século
XXI + educacdo basica + pratica docente + pratica
inovadora + robdtica na educacdo + materiais
acessiveis a educacdo contemporanea.
Planejamento e aplicacdo:
- professor participante: area de Fisica;
- alunos: Ensino Médio;

Revisdo Bibliogréafica

Aplicacédo de fici laborad | q )
atividades com - oficinas elaboradas pelo grupo de pgsqmsa

L Pesquisadores de um Centro Universitario e
robotica g

professores da Educacdo Basica) para a elaboracdo de
carrinhos com materiais reciclados e com o uso da
plataforma Arduino.
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Com base nos conceitos apreendidos na revisdo
bibliografica foram analisados se a aplicabilidade de
Anélise de aplicacao atividades com robotica efetivamente pode melhorar
a pratica do professor da educacéo basica em prol da
aprendizagem de seu aluno.

DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS - ORGANIZACAO E

EXECUCAO DE ATIVIDADES DE ROBOTICA NA EDUCACAO

O projeto consiste em trabalhar com alunos do Ensino Médio, em contra turno as
suas aulas. Com base em conceitos da area da Fisica, o0 objetivo € a aplicagdo da mesma
em montagens simples de carrinhos ou outros dispositivos motorizados para o ensino de
conteddos curriculares da area.

O estudo relatado € anélise dos trabalhos realizados uma vez por semana, durante
dois bimestres do ano letivo de 2016. Com o0 apoio de pesquisadores stricto sensu em
Tecnologia Educacional, de um Centro Universitario, o objetivo foi ver como se dava a
aprendizagem de um professor perante a utilizacdo pedagogica de novos recursos em seu
plano de aula, de forma praética.

As anélises decorreram durante as atividades do professor com seus alunos, pois
a meta era ver a aplicabilidade pratica, como sair do te6rico para a aprendizagem
significativa, a partir das necessidades formativas do professor por meio da sua real

pratica e ndo de cursos descontextualizados.

A CONSTRUCAO DOS CARRINHOS

A ideia principal foi a construcdo de um carrinho que, por meio de sensores de
luz, consiga seguir uma trajetdria ndo linear sem a utilizagdo de controles ou intervencéo
humana. Ao observar varios materiais para a montagem das estruturas, a escolha recaiu
sobre o palito de madeira utilizado em picolés. E “um material leve, resistente, de baixo
custo, de facil manuseio e associado a uma cola instantanea torna o trabalho facil e rapido.
Outros materiais reciclaveis foram utilizados na construcdo dos protdtipos” [Zanella e
Higashi, 2014, p. 497].

Ja na parte tecnoldgica, os prototipos utilizaram motores de corrente continua de
3V, retirados de drives de CD reciclados. As caixas de redugoes, utilizadas para dar torque
nas rodas, também retiradas dos mesmos drives. Os suportes de pilhas foram retirados de
diversos equipamentos e/ou brinquedos ja inutilizaveis pelos alunos. Utilizaram-se pilhas

recarregaveis para diminuir 0s custos.



66

Figura 2: Exemplo de carrinho desenvolvido com materiais reciclaveis

A INCLUSAO PEDAGOGICA

Seguindo a ideia de robdtica sustentavel, foi necessario uma (re)visita nos
conteddos a serem trabalhados pelo professor. O uso da plataforma Arduino, com a
vantagem de ser uma tecnologia aberta, viabilizou a inclusdo da tecnologia na adaptacéo

dos contetdos a pratica com robdtica.

Figura 3: exemplo arduinode retirado de www.arduino.cc

MADE
IN ITALY

Para a introducéo da robotica com Arduino nas primeiras oficinas, o professor
participante deu aulas de logica de programacao, fato este que ja 0 motivou para buscar
solucBes para introduzir tal unidade curricular em seu plano de estudo da Fisica no Ensino
Médio. Percebeu-se com isso que a pesquisa auxilia como base formativa no contexto do
professor. Ele ndo precisou sair da escola para fazer cursos especificos de programacao
na educacdo, mas a necessidade empirica 0 motivou para considerar novas propostas

perante a mesma. E importante considerar que os pesquisadores tiveram um papel de
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mediacgdo nesta etapa, ndo explicitamente de formadores, 0 que visivelmente promoveu a
autonomia do docente.

Nas aulas seguintes foram realizados exercicios utilizando o Arduino e uma série
de sensores. Ao final, os alunos ja faziam exercicios de montagem de seus prototipos,
com a mediacdo do processo caracterizada pelo trabalho do professor a partir de exemplos
de objetos/conceitos possiveis de serem desenvolvidos com o recurso. Professor, alunos
e pesquisadores foram interagindo e, indo mais além, discutindo se no exemplo
apresentado por eles, poderia ser utilizada uma solugcdo automatizada.

Durante as atividades de programacdo nos exercicios com LEDs, considerando
um experimento de medida do nivel de sensoriamento de luminosidade para ligar um ou
dois LEDs, por exemplo, percebeu que o planejamento do professor é um elemento
importante do processo de inclusdo das tecnologias na educacdo. Neste exemplo,
constatou-se que, quanto mais escuro fosse o ambiente, mais LEDs eram ligados. Para
isso foi utilizado uma placa Arduino, um protoboard, cabos machos para as conexdes,
um sensor de luminosidade, dois LEDs e dois resistores. Dessa forma, a verificacdo do
ambiente da montagem, cabos e conexdes faz diferenca na qualidade do trabalho do
docente e da compreensdo do aluno perante o conteldo. Outro ponto importante
observado nesta etapa foi o0 aprendizado satisfatorio do uso de estruturas condicionais no
programa (para classificar a luminosidade), um conceito que geralmente alunos iniciantes
em programacao tendem a ter um pouco de dificuldade.

O tempo também teve seu protagonismo no processo. A medida que o professor e
os alunos se familiarizavam com o Arduino e com seus projetos de carrinhos, mais 0
tempo era otimizado para observacdo, reflexdo e novos testes para melhorar a
“classificagdo” da luminosidade, as mensagens do console e de leitura do sensor.
Notoriamente, mais testes realizados, melhores resultados de desempenho dos carrinhos
e mais empolgados os alunos ficavam com o desenvolvimento da base com material
reciclavel.

Os projetos foram desenvolvidos em equipes, nos quais professor e alunos
puderam perceber que, neste contexto, sobressaiu a perspectiva da importancia da
reflexdo partilhada com um grupo (trabalho colaborativo). Houve um ponto que o
professor relatou ndo apenas ser necessario ensinar sobre 0 modo em como aplicar palitos
e sensores, mas que com palitos e sensores ele aprendeu, juntamente com cada grupo de
trabalho dos alunos, como desenvolver as suas teorias fisicas por meio de préticas. Isto

se deu a medida que cada grupo foi desenvolvendo um carrinho diferente. Entretanto,
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ainda que trabalhando com aplicacgdes diferentes, pode-se refletir sobre 0 mesmo conjunto
na acdo-reacdo fisica sobre ela, acerca das condi¢Ges que modelaram as suas experiéncias

de ensino.

CONSIDERACOES FINAIS

A receptividade de professor e alunos a este trabalho foi excelente. A
interatividade foi intensa em especial nos quesitos pesquisa/planejamento,
colaboratividade e otimizacdo do tempo da aula para temas relevantes ndo so para a
motivacao, mas para a aprendizagem de conceitos da Fisica propriamente ditos.

Durante a aplicabilidade pratica, foi possivel relembrar Zilli [2004] quando
afirmou que uma série de competéncias podem ser desenvolvidas ou aprimoradas na
utilizacdo da robdtica educacional: raciocinio 1dgico, habilidades manuais ou estéticas,
investigacdo e compreensdo, resolucdo de problemas por tentativa e erro, uso da
criatividade em diferentes situacGes e desenvolvimento da capacidade critica.

Mas o presente estudo demonstrou que vai além, destacou o potencial da mesma
como um recurso pedagdgico efetivo para que o professor possa dar significado por meio
de: - uma prética eficaz nas respostas apropriadas ao contexto na realizacdo de um projeto;
- competéncias praticas efetivas e concretas, diferentes das adquiridas em formacdo sem
acdo, agora elas tém o viés da mobilizacéo e do confronto de saberes (do professor e dos
alunos); - enfoques de formacéo baseados em respostas, na sua origem, as necessidades
produtivas, e até econbmicas; - saber organizar e do saber organizar-se; e também de uma
acao que supde a mobilidade de recursos com critério para tomar boas decisfes perante
uma tarefa especifica em tempo real.

Assim, como os professores estdo sendo preparado realizar atividades com
recursos que nao lhe sdo habituais? Ora, discutindo, analisando e colocando em prética
um “conjunto de comportamentos socioafetivos e habilidades cognitivas, psicoldgicas,
sensoriais e motoras que permitem levar de maneira adequada uma tarefa, atividade e
desempenho da fungao” [UNESCO, 2010, p. 3].
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REALIDADE VIRTUAL
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RESUMO

O objetivo é apresentar o conceito, oportunidades, limitacGes, a interacdo com o
ambiente virtual, niveis de imersividade e por fim abordar de forma breve o
historico, evolucdo e futuro. Os métodos de pesquisa utilizados foram através de
intensas pesquisas na rede mundial de computadores, livros, e-books e artigos
cientificos. Concluiu-se que a realidade virtual obteve um crescimento consideravel
através dos anos, porém ainda enfrenta diversos desafios que atualmente dificultam
sua utilizacdo de forma mais abrangente, ou seja, € uma tecnologia promissora que

oferece grandes possibilidades de experienciar a virtualidade de maneira singular.

Palavras-chave: realidade virtual; imersividade; interacdo; conceito; historico.

ABSTRACT

The objective is to present the concept, opportunities, limitations, interaction with
the virtual environment, levels of immersiveness and briefly address the history,
evolution and future. The research methods used were through intensive searches
on the world wide web, books, e-books and scientific articles. It was concluded that
virtual reality has grown considerably over the years, but it still faces several
challenges that currently make it more difficult to use, that is, a promising

technology that offers great possibilities of experiencing virtuality in a unique way.
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INTRODUCAO

Ao apresentarmos o tema realidade virtual veremos seu conceito, histérico mundial,
evolucéo, pensamento filosofico sobre o virtual e algumas aplicacfes no decorrer de seu
crescimento como ferramenta para organizagdes privadas ou governamentais. O seu
principal objetivo é disseminar informacdes para estudantes e profissionais que buscam
conhecimento sobre o tema de realidade virtual. As referéncias bibliogréficas utilizadas
visam apresentar o entendimento na visdo dos autores citados ao expor suas ideias e
estudos acerca dos topicos apresentados.

Para proporcionar melhor compreensdo do conceito de realidade virtual iremos
tratar primeiramente sobre o virtual, introduzindo o conceito filosofico através da visdo
dos autores Lévy e Baudrillard. O objetivo é situar o leitor de maneira que, ao abordar
posteriormente a realidade virtual, possa ter um conhecimento prévio sobre a virtualidade
antes de aplicada no mundo digital.

Sobre realidade virtual sera apresentado seu conceito de maneira concisa e sera
dado continuidade, apresentando o entendimento sobre a imersividade e seus niveis,
sensores ativos ou passivos suas definices e como podem vir a serem utilizados pelo
usuério. Neste mesmo topico seré evidenciado as dificuldades sobre a interacdo com um
ambiente virtual e alguns componentes que complementam os dispositivos de realidade
virtual, bem como a sensacdo de estar presente neste ambiente. Neste contexto é abordado
as diversas oportunidades e limitagdes desta tecnologia, em quais areas esta sendo
utilizado e em quais podera vir a ser.

Finalmente abordaremos o histérico e evolucdo apontando alguns fatos
importantes, evidenciando os dispositivos com o passar dos anos e 0 que esta tecnologia

pode proporcionar no futuro.
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VIRTUAL

O filésofo Pierre Lévy (1996) afirma que o virtual ndo se trata do impossivel, mas
do real ainda néo realizado. Ou seja, o virtual € algo que existe em outra realidade, uma
realidade virtual.

A palavra virtual vem do latim medieval virtualis, derivado por sua vez de
virtus, forca, poténcia. Na filosofia escolastica, é virtual o que existe em
poténcia e ndo em ato. O virtual tende a atualizar-se, sem ter passado, no
entanto a concretizagio efetiva ou formal. A arvore esta virtualmente presente
na semente. Em termos rigorosamente filoséficos, o virtual ndo se op6e ao real,
mas ao atual: virtualidade e atualidade sdo apenas duas maneiras de ser
diferentes (LEVY, 1996, p. 15).

Lévy também situa o virtual de uma forma moderna, argumentando o trabalho

como um exemplo de virtual:

O trabalhador contemporaneo tende a vender ndo mais sua forca de trabalho,
mas sua competéncia, ou melhor, uma capacidade continuamente alimentada
e melhorada de aprender e inovar, que pode se atualizar de maneira
imprevisivel em contextos varidveis. A forca de trabalho do assalariado
classico, um potencial, sucede, portanto, uma competéncia, um saber-ser, ou
mesmo um saber-devir, que tem a ver com o virtual. Como toda virtualidade,
e contrariamente ao potencial, a competéncia ndo se consome quando utilizada,
muito pelo contrario. E ai estd o centro do problema: a atualizagdo da
competéncia, ou seja, a eclosdo de uma qualidade no contexto vivo, é bem mais
dificil de avaliar que a realizagio de uma forca de trabalho. (LEVY, 1996, p.
60).

Em virtude dos fatos mencionados, é visto que o pensamento de virtualidade
segundo Leévy existe antes mesmo da reflexdo sobre o que € virtual, e sua utilizacdo é
ampla na historia da humanidade. Porém, o entendimento de virtual pode ser visto de

outra forma segundo Baudrillard:

Disneylandia é colocada como imaginario a fim de fazer crer que o resto é real,
quando toda Los Angeles e a América que a rodeia ja ndo sdo reais, mas do
dominio do hiper-real e da simulagdo. Ja ndo se trata de uma representacao
falsa da realidade (a ideologia), trata-se de esconder que o real ja ndo é o real
e, portanto, de salvaguardar o principio de realidade. O imaginario da
Disneylandia ndo é verdadeiro nem falso, € uma maquina de dissuasdo
encenada para regenerar no plano oposto a ficcdo do real. (BAUDRILLARD,
1991, p. 21).
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Baudrillard utiliza-se da Disneylandia como cenério para facilitar o entendimento
do virtual, afirmando que ao vivenciar este virtual exacerbado, quando ao mudar o cenério
para uma outra hiper-realidade ndo é mais possivel identificar o virtual, mesmo
vivenciando a propria virtualidade. Estendendo o raciocinio a respeito do entendimento

de virtual, Baudrillard argumenta:

Ja ndo é possivel partir do real e fabricar o irreal, o imaginario a partir dos
dados do real. O processo sera antes 0 inverso: sera o de criar situacdes
descentradas, modelos de simulacdo e de arranjar maneira de lhes dar as cores
do real, do banal, do vivido, de reinventar o real como ficgdo, precisamente
porque ele desapareceu da nossa vida. Alucinacdo do real, do vivido, do
quotidiano, mas reconstituido, por vezes até aos detalhes de uma inquietante
estranheza, reconstituida como reserva animal ou vegetal, dada a ver com uma
precisdo transparente, mas, contudo, sem substancia, antecipadamente
desrealizada, hiper-realizada. (BAUDRILLARD, 1991, p. 154-155).

Conforme Baudrillard argumenta, o virtual é distante do real mesmo podendo-se
utilizar de detalhes especificos da realidade, sendo capaz de ser utilizado de tal forma que
o real € deixado em segundo plano, um coadjuvante de um mundo onde o virtual dita o
que € real, uma hiper-realidade. A partir dos conceitos abordados por Lévy (1996) e
Baudrillard (1991) tem-se um entendimento filoso6fico antes de adentrar na realidade

virtual.

REALIDADE VIRTUAL

A realidade virtual segundo Kirner e Siscoutto (2007) é um ambiente
tridimensional renderizado por um computador, onde existe a possibilidade ou nédo de
interacdo do usuario com o espaco onde se encontra, porém, a visualizacdo deste ambiente
é algo primordial, e para que haja uma melhor imersividade podem ser utilizados outros
sentidos humanos de percepcao espacial.

O usuario utilizard de ferramentas para interagir com um ambiente simulado,
obtendo assim a percepc¢do do mesmo, podendo ser de forma imersiva ou parcialmente
imersiva. (MAZURYK e GERVAUTZ, 1996).
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IMERSIVIDADE

Uma experiéncia imersiva se trata de introduzir o usuario de forma completa neste
ambiente ficticio, onde sera capaz de interagir com o local utilizando-se de sensores ativos
e passivos que captam 0S Seus movimentos e 0s representam neste mesmo ambiente,
possibilitando a visualizacdo de suas ac¢des através de um dispositivo, como o0 HMD
(Head-Mounted Display), assim obtendo uma experiéncia de como realmente estivesse
de forma fisica no local (LAVIOLA et al, 2017).

Entretanto, conforme apontado por Mazuryk e Gervautz (1996), ndo sao todos 0s
sistemas que sdo totalmente imersivos, alguns utilizam exclusivamente certos sentidos.
Entende-se assim que a imersdo em uma realidade virtual pode ocorrer de vérias
maneiras, sendo de uma simples visualiza¢do do ambiente virtual, mas sem a sensacéo de
presenca, como quando utiliza-se apenas da visualizacdo monoscépica. Mas também
existem técnicas que proporcionam a sensacao de inser¢do do usuario no ambiente, sendo
uma delas o efeito paralaxe, que viabiliza a visualizacdo estereoscépica para se dar o

sentimento de presenca no local em que o usuario observa.

Laviola et al (2017) evidencia que existem dois tipos de sensores, ativos e
passivos. Para ser considerado um sensor ativo € preciso ser segurado, vestido ou
manipulado para gerar dados uteis, estes dispositivos de entrada ndo fornecerdo
informacBes para um sistema caso nao forem acionados pelo usuario, como botdes,
pedais, e um bom exemplo a ser citado € um controle de videogame. Por outro lado, 0s
sensores passivos geram informacBes mesmo que um usuario ndo manipule um
determinado equipamento, ou seja, sdo por definicdo sensores colocados em um ambiente
fisico que rastreardo os movimentos do usuario. Por exemplo, o Kinect, aparelho

desenvolvido com intuito de obter as movimentacdes de um jogador de Xbox One.

INTERACAO COM O AMBIENTE VIRTUAL

Bailenson (2018) utiliza-se de exemplos do cotidiano para demonstrar a
complexidade e dificuldades ao se desenvolver os sentidos em um mundo virtual e como
coisas simples podem passar despercebidas por quem experiencia este tipo de realidade,
num certo momento o0 usuario vé-se presente em um ambiente e apds vestir o HMD em
poucos minutos encontra-se inserido em outra realidade, um novo mundo é apresentado

e quase todos seus sentidos se direcionam a experienciar uma realidade quase idéntica a
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real, ou podendo até ser uma realidade fantasiosa, ademais que a realidade virtual ndo se
prende a realidade do mundo real, mas sim utiliza-se dos sentidos e da presenca
psicoldgica de seu usuario para possibilitar a imersividade neste ambiente.

Enquanto vocé caminha no mundo real escutando seus passos ou ao direcionar
seu olhar para o sol e rapidamente tapar a luminosidade ofuscante com a mao, néo se nota
sua real presenca, mas seus sentidos estdo a todo momento se adaptando e reagindo ao
ambiente. Em um mundo virtual onde o objetivo é representar a0 maximo os detalhes a
experiéncia fisica de um mundo real, estes momentos como 0s descritos anteriormente
devem estar minimamente detalhados e presentes, mas sem a necessidade do usuario

conscientemente entender seu funcionamento (BAILENSON, 2018).

OPORTUNIDADES E LIMITACOES

Apesar das circunstancias apresentadas por Bailenson (2015) demonstrarem que
a realidade virtual tem a capacidade de oferecer inimeros beneficios que envolvem tanto
os sentidos, quanto os sentimentos de seu utilizador, o autor também aponta que ao
usufruir da tecnologia do cenario atual, ela pode oferecer possiveis riscos psicologicos e
fisicos, pois até o momento ndo ha capacidade técnica de proporcionar um ambiente
totalmente saudavel ao longo de seu uso. E recomendado limitar o tempo de utilizag&o
continuo em somente vinte minutos, visto que ao ultrapassar este limite podera manifestar
certas formas de mal-estar, como a exaustdo ocular e enjoos, um modo de exemplificar
este mal-estar € quando uma pessoa estd em alto-mar ou até mesmo andando de
montanha-russa. Dependendo da qualidade do produto utilizado o mal-estar ocasionado
podera ser de maior intensidade, dado que conforme o surgimento de novas tecnologias
estas tendem a oferecer experiéncias com maior suavidade e fluidez de imagem,
diminuindo a sobrecarga sob seu utilizador.

Jerald (2016) aborda que os riscos fisicos que os dispositivos de realidade virtual
apresentam podem ndo so afetar a integridade fisica do utilizador, mas também a de
terceiros. Estes maleficios sdo demonstrados por LaViola (2000), onde instituicfes
militares restringem o0s seus membros que passaram por uma experiéncia de longa
duracdo na realidade virtual, impossibilitando a exercdo de suas fungdes criticas, como

obrigar o mesmo a se distanciar de um veiculo real por até um dia.

Um grande problema apresentado por Jerald (2016) que atinge os dispositivos de

realidade virtual é a maneira em que o olho se comporta durante sua utilizacdo, o
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problema em si ndo € o comportamento do usuario, até porque se trata de um fator
involuntario, mas sim como o0s meios tecnoldgicos atuais estdo interagindo com a visdo

humana, este obstaculo é chamado de conflito de acomodag&o-vergéncia.

tela

>
>
>

distancia de vergéncia

distincia acomodativa
distancia de vergéncia
distancia acomodativa

<
<
<
<

Figura 1: Acomodacdo-vergéncia na visdo normal (esquerda) e na visdo

estereoscépica (direita)

Fonte: Adaptado de Martin S. Banks; Joohwan Kim; Takashi Shibata (2014)

De acordo com Banks et al (2014) o conflito de acomodacao-vergéncia ocorre
devido de a acomodacdo ocular estar de acordo com a distancia dos olhos para a tela
enquanto a vergéncia dos olhos esta de acordo com a distancia da imagem apresentada na
tela.

Em vista dos argumentos acerca das limitaces apresentadas pelos autores citados,
vé-se relevante destacar alguns dos diversos beneficios que a realidade virtual oferece.
LaValle (2017) adentra dos beneficios oferecidos pela realidade virtual, demonstrando
gue existe um importante ganho nas areas da medicina, onde médicos experientes podem
propagar seu vasto conhecimento para capacitar profissionais e voluntarios, que estdo em

lugares de dificil acesso e que carecem de atendimento médico especializado. Outra
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maneira de beneficiar-se da realidade virtual na area da salde, & possibilitar um nivel
maior de detalhamento de exames, onde o responsavel pelo mesmo podera analisar cada
caso de maneira melhor, aproveitando da capacidade de imersibilidade, possibilitando a
aproximacéo do problema a ser analisado e por consequéncia, ajudando-o em tomadas de

decisao.

LaValle (2017) estende este pensamento ao apresentar outros beneficios, que
podem contribuir no lazer cotidiano dos usuarios, pois 0s mesmos podem adentrar em
diversos cenarios hostis, como estar dentro de um vulcéo, viver no espaco, tornar-se um

piloto de corrida, ou até mesmo vivenciar historias de desenho animado.

Jerald (2016) explica que o principal foco no cenario atual de desenvolvimento de
sistemas referentes a realidade virtual esta voltado a area de entretenimento, entretanto
com o passar do tempo, outras &reas adotardo esta tecnologia para usufruir de seus

beneficios.

Na &rea da educacdo, a realidade virtual proporciona um ambiente onde se facilita
0 processo de aprendizagem, sendo assim uma ferramenta que possibilita uma maior
absorcdo do conhecimento através da imersividade. Dale (1969) ilustrou através da
imagem de um cone 0s niveis de abstracdo na aprendizagem, de acordo com a
imersividade que o educando se encontra. O autor alerta que o entendimento sobre seu
funcionamento n&o deve de ser rigoroso quanto as suas divisoes, pois a imersividade pode
utilizar de varios elementos apresentados que ndo necessariamente se encontram no
mesmo nivel de abstracdo. O cone de experiéncia adaptado por Jerald (2016) é ilustrado

na figura a seguir:
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Abstrato
TextolSimbolos verbais

FotosiSimbolos visuais
Audio/Gravacédes/Fotos
Imagens em movimento

Exposigdes
oo

Excursao

Demonstragdes

Experiéncias dramatizadas

e - . -
Experiéncias planejadas

Concreto Experiéncia direta

Figura 2: Cone de experiéncia na aprendizagem
Fonte: Adaptado de: Jason Jerald (2016)

O primeiro nivel apresentado na cor vermelha, destaca a absor¢do de
conhecimento através de apenas textos e simbolos, sendo assim o nivel com maior grau
de abstracdo, o nivel posterior apresenta um grau menor de abstracdo perante seu
antecessor e procedendo desta mesma maneira até atingir o menor nivel de abstracéo de

acordo com o defendido por Dale (1969).

CRONOLOGIA

De acordo com Zone (2007), nos meados da década de 1830, David Brewster
criou o caleidoscépio, um dispositivo que a cada movimento que o usuéario faz, formam-
se novos efeitos visuais nos olhos do mesmo. Anos mais tarde, argumenta Gregory (1978,
p. 67), que Charles Wheatstone inovou ao criar a tecnologia que possibilita a visao
estereoscOpica de uma imagem qualquer, ao oferecer aos olhos do usuério, uma imagem
a cada olho dando a impressdo de uma Unica imagem 3D.

No século 20, continuou-se o desenvolvimento da realidade virtual, porém neste
tempo foi desenvolvido uma nova tecnologia por Edwin Link, pioneiro ao construir um
equipamento que permitia que pilotos pudessem experenciar a sensacao de estar em um
avido, inicialmente ndo obteve sucesso, os resultados comegaram a surgir apos 1935,
crescendo gradualmente e atingindo milhares de unidades vendidas até a metade da
década seguinte (JERALD, 2016).
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Entre a década de 1950 a 1960, Morton Heilig patenteou 0 HMD (HEILIG, 1960),
sendo este nome um termo amplamente adotado por pesquisadores e desenvolvedores ao
longo dos anos. Com o avancgo tecnoldgico no decorrer das décadas, novas versdes deste
dispositivo foram desenvolvidas por diversas empresas e organizagdes como, Philco,
Instituto de Tecnologia de Massachusetts e a NASA em conjunto com a VPL Research.
(SHERMAN, 2003).

B Some Head-Mounted Displays & Viewers Over Time
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Figura 3: Diferentes tipos de HMD’s ao longo dos anos
Fonte: Stephen R. Ellis (2016)

Mazuryk e Gervautz (1996) alegam que com o avanco da tecnologia de realidade
virtual, deve-se levar em consideragdo as novas pesquisas que serdo direcionadas a ela e
como esses avangos serdo lidados com o publico em geral. O fortalecimento de uma
ciéncia ndo amadurece somente de acordo com a busca pelo conhecimento, mas também
pelo impacto que ira gerar sobre a humanidade. Sherman (2003) trata do futuro como
algo a ser visualizado e planejado de maneira fundamentada, considerando que mesmo as
tecnologias em desenvolvimento devem de se preparar para 0 novo, projetar sistemas de
acordo com que seja compativel com futuras tecnologias, mas construido sobre o racional
e o0 possivel. Um objetivo que é visado pelos criadores de novas tecnologias de realidade

virtual é diminuir o tamanho dos dispositivos e também reduzir a quantidade de cabos,
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fazendo com que seja uma experiéncia menos intrusiva e mais agradavel. Ha também
uma evolugdo nas telas de aparelhos como monitores e analogos, introduzindo o efeito
autoestereoscopico que possibilita a visualizacdo estereoscépica sem utilizacdo de
dispositivos adicionais, obtendo uma mudanca da imagem de acordo com o angulo que o

usuario esta visualizando.

N&o é preciso apenas focar na visdo e audi¢do, mas também proporcionar maior
utilizacdo do olfato em aparelhos imersivos. Atualmente existem dispositivos que
utilizam deste sentido, porém de uma maneira mais defasada, tendo que armazenar cada
cheiro em recipientes, sendo atualmente uma tecnologia pouco utilizada devido aos
problemas relacionados a armazenagem e 0 modo que as fragrancias séo propagadas,
sendo um ponto a ser mais explorado pelos pesquisadores. Existem também pesquisas
voltadas para identificar como relacionar o tecnoldgico diretamente com o bioldgico
através da interacdo entre o cérebro e um dispositivo, estimulando os sentidos como
audicdo e visdo mesmo em pessoas em que estes sentidos sdo totalmente ausentes.
Infelizmente ainda ndo foi possivel superar os problemas encontrados durante estas

pesquisas.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando os aspectos abordados neste artigo, nota-se que o virtual € algo
realizavel, podendo ser de maneira semelhante a realidade ou de acordo com um conceito,
o qual leva em sua forma aspectos da realidade em que vivemos. Também se concluiu
que a realidade virtual na atualidade é um ambiente construido por computadores, com
diversos niveis de imersividade em que o usuério pode adentrar, onde existem diversos
tipos de sensores que determinardo a qualidade da experiéncia do usuario.

Nos estudos realizados, observa-se que os autores explicam como um ambiente
deve-se comportar enquanto imerso nele, ou seja, como funcionaré a interacdo entre o
ambiente de computador e o usuario. Percorrendo o entendimento dos autores acerca dos
beneficios e limitacGes, se observou que a quantidade de problemas que a realidade virtual
pode trazer € significativa, mas que no surgimento de novos estudos e tecnologias isto
tende a melhorar. Na questdo dos beneficios, notou-se que esta tecnologia agrega diversos
atributos que possibilitam novas abordagens a problemas conhecidos e corrobora em

diversas areas como, saude, educacao e entretenimento.
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Também foi possivel constatar nos estudos que o surgimento de diversos
dispositivos de realidade virtual comegara no século 21, propiciando o desenvolvimento
até mesmo de simuladores, fomentando um mercado ao vende-los para instituigdes.
Desde entdo, o sucesso comercial destes dispositivos acelerou, e até hoje séo
desenvolvidas novas versdes com cada vez menos fios e com melhor conforto. Foi
possivel verificar que existem novos horizontes a serem explorados sobre esta tecnologia,
tendo cada vez mais condi¢Oes de conciliar diversos valores conquistando maior interesse

do publico nos dispositivos, favorecendo toda a humanidade.
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SILENCIOS E EXPERIENCIAS EM PROSAS APATRIDAS

Daniel Zanellal’

RESUMO

O presente artigo explorara os espacos de siléncio como sentido na obra Prosas
Apatridas, de Julio Ramdn Ribeyro (1929-1994). Também se observara as manifestacfes
de negatividade — enquanto ideia de ndo-producéo e de reflexdo, de vetor contrario a
uniformidade — no conjunto de 200 textos curtos que integram o livro do escritor
peruano, originalmente lancado em 1975 e publicado no Brasil apenas em 2016. Para
desenvolver os conceitos que movem o trabalho e estabelecer o dialogo entre as esferas
literarias e filosoficas, utilizaremos o repertério de Philippe Lejeune, de Walter Benjamin,
de Mikhail Bakhtin e de Byung-Chul Han.

Palavras-chave: Siléncio, Reflexdo, Literatura, Negatividade

ABSTRACT

This article will explore the spaces of silence as a meaning in the work Prosas Apétridas,
by Julio Ramén Ribeyro (1929-1994). It will Also be observed the manifestations of
negativity — as an idea of non-production and reflection, a vector contrary to uniformity
— in the set of 200 short texts that comprise the book of the Peruvian writer, originally
released in 1975 and published in Brazil Only at 2016. To develop the concepts that move
the work and establish the dialogue between the literary and philosophical spheres, we
will use the repertoire of Philippe Lejeune, Walter Benjamin, Mikhail Bakhtin and
Byung-Chul Han.

Keywords: Silence, Reflection, Literature, Negativity
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INTRODUCAO

A Unica maneira de me comunicar com o escritor que existe em mim ¢é através
da libagdo solitaria. Depois de alguns tragos ele emerge. E escuto sua voz, uma
v0z um pouco monocérdica, mas continua, por momentos imperiosa.
(RIBEYRO, 20186, p. 73)

De saida, Prosas Apatridas nos avisa: ndo estamos diante de um livro comum,
facilmente classificavel. Escrito em blocos de notas e cadernos esparsos a partir de 1970,
de modo fragmentério e livre de politicas de género, a obra do escritor peruano Julio
Ramon Ribeiro, por muito tempo radicado em Paris, explora marginais e campos de dificil
definicdo ou apreensdo. Ndo se trata de uma obra fechada para ser deglutida com
horizontes pré-determinados.

Sao textos diretos, performaticos, divertidos, melancélicos, autorreferentes, que
dificilmente passam de uma pagina, numerados progressivamente, e que versam sobre o0s
mais diversos temas: literatura, alcoolismo, mulheres, cotidiano, melancolia, beleza,
metafisica do proletario, mau gosto estético. A aparente desordem e a aleatoriedade
tematica compdem a obra de Ribeyro e nos confundem em sua amplitude.

Em um de seus cadernos, o autor anotou um tanto do procedimento de construcao
de sua obra e nos da pistas da arquitetonica de seu texto: “Milhares de folhas dobradas,
manchadas, misturadas. Sua leitura atenta exigiria meses de trabalho. Para selecionar e
passar a limpo, um, dois anos. Até agora sé consegui recopiar umas cinquenta paginas de
notas sob o titulo de Prosas Apéatridas” (RIBEYRO, 2016).

E importante, como ponto de partida, entendermos o que é arquitetdnica do texto
para compreendermos com mais profundidade as intenc6es estéticas do autor peruano. O
conceito que utilizaremos sera a arquiteténica do texto do teodrico russo Mikhail Bakhtin
(1895-1975), oriunda do processo filosofico do filésofo alemdo Imannuel Kant (1724-
1804).

Por arquitetbnica eu entendo a arte dos sistemas. Uma vez que a unidade
sistemética daquilo que o conhecimento comum transformou primeiramente
em ciéncia, isto é, fazendo de um mero agregado daquele um sistema, a
arquitetdnica € a doutrina do cientifico em nosso conhecimento em geral e
pertence necessariamente, portanto, a doutrina do método. [...] Por sistema,
contudo, eu entendo a unidade dos conhecimentos diversos sob uma ideia. Este
é o conceito racional da forma de um todo, na medida em que por meio dele
sejam determinados a priori tanto o ambito do diverso como a posi¢do das
partes entre si (KANT, 2012, p. 600-601).
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A arquitetonica kantiana buscava entender como todas as unidades estdo presentes
na totalidade, significando-a de modo mais amplo. Todavia, € em Bakhtin que o termo se
expande, sendo utilizado para compreender o espectro das narrativas, de como nada, em

uma obra literaria, € isento de ideologia ou é simplesmente casual.

Chama-se mecénico ao todo se alguns de seus elementos estdo unidos apenas
no espago e no tempo por uma relagdo externa e ndo os penetra a unidade
interna do sentido. As partes desse todo, ainda que estejam lado a lado e se
toquem, em si mesmas sdo estranhas umas as outras. Os trés campos da cultura
humana — a ciéncia, a arte e a vida — s6 adquirem unidade no individuo que
0s incorpora a sua propria unidade. [...] O que garante 0 nexo interno entre os
elementos do individuo? Sé a unidade da responsabilidade. Pelo que vivenciei
e compreendi na arte, devo responder com minha vida para que todo o
vivenciado e compreendido nela ndo permanecam inativos. [...] Arte e vida ndo
580 a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da
minha responsabilidade (BAKHTIN, 2010, p. 330-334).

O que isso quer dizer, ja indo em direcédo ao livro de Julio Ramén Ribeyro?

Dentro do projeto literario, do modo como o autor pensa e executa sua obra,
arquitetonica do texto é “a construg¢do e a estruturacdo da obra, unindo e integrando
material, forma e conteutdo” (SANDRINI, 2007), ou seja o conjunto de intencBes e de
aspectos que permeiam um texto — e essa angulacdo tedrica € fundamental para
compreender melhor o carater inclassificavel e solto que move Prosas Apétridas, tanto
no plano estético quanto da vida do autor, uma espécie de outsider no ecossistema literario
peruano.

Ribeyro era um escritor literariamente compulsivo, de producdo incessante, e um
tanto dado as delicias da vida, entre “a musica classica onipresente e a bebida e os cigarros
mais presentes do que a prudéncia, entre o trabalho diuturno em contos e a sincera
descrenca nos brilharecos da literatura” (PIRES in RIBEYRO, 2016).

Também € importante observar que, no plano pessoal, foi um escritor que
problematizou o fazer literario, recusando o circuito vaidoso do métier, e se posicionou
contra a vertente ideoldgica (conservadora) do conterraneo e Prémio Nobel de Literatura
Mario Vargas Llosa, uma enorme sombra de flamboyant para toda a comunidade peruana
de escritores. “Partidario inequivoco dos desvalidos e gauches, que transformou em
personagens, Ribeyro rompeu politicamente com aquele que ja se firmava como “o

grande nome da literatura de seu pais (PIRES in RIBEYRO, 2016). De temperamento
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menos expansivo (talvez pouco adepto das estratégias de venda da propria imagem), sua
obra teve discreto reconhecimento de seus pares em vida.

Seu método de producédo da obra que iremos analisar no presente artigo aparenta
menos critério e mais impeto. Ledo engano. Ao organizar como organizou um de seus
mais importantes livros, podemos observar escolhas, tomadas de decisdo e processos
conscientes — a compilacéo, a ideia de compilacdo projeta uma busca por delimitagéo
do mundo: descarte e selecdo. N&o se trata, pois, de um apanhado destituido de intencéo
e gesto, e sim de um mapa de convicgdes.

A primeira edi¢do de Prosas Apatridas foi publicada em 1975, em Barcelona. Os
fragmentos ndo continham numeracgéo. Trés anos depois, uma edi¢do peruana aumentava
a publicacdo de 89 fragmentos da primeira edi¢do para 150 textos, agora numerados. Em
1982, chegou-se finalmente a versdo que a edicao brasileira de 2016, da Editora Rocco,
remete: 200 prosas estranhas, divertidas, singelas, criticas, desconcertantes. Fica nitido
que o autor foi depurando a percepc¢do sobre a sua obra até chegar a um formato que
condissesse com suas intengdes literarias, para quando o livro estivesse, entdo,
definitivamente pronto.

No presente artigo, observaremos como as 200 notas de Prosas Apatridas, sem
aparente ligacdo uma com as outras, exploram o0s espacos de siléncio da literatura e
promovem zonas de negatividade, em que a maxima produtividade da sociedade
contemporanea é colocada em xeque diante de um escritor que se propde a refletir sobre
0 mundo em que habita. Explora-se sensacfes exteriores e interiores em busca de um

entendimento possivel do mundo.
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O SILENCIO DO UNIVERSO

SILENCIO, s.m. Estado de uma pessoa que se abstém de falar; privacdo ou
recusa de falar; mutismo; taciturnidade; omissdo de uma explicacéo; cessacdo
de um ruido; interrupcdo de correspondéncia epistolar; sossego; segredo;
interj. voz para mandar calar ou impor sossego. (Do lat. silentiu.)
(DICIONARIO GLOBO, 2007)

Por estatuto, os dicionarios sdo revestidos da ingloria tarefa de dar cerca a
dindmica violenta das palavras, em permanente movimento, em espiral de significados de
acordo com o uso dos falantes e com o tempo de uso — a transmutagéo, por exemplo, do
substantivo dominatrix, da detentora de terras do Império Romano ao sentido corrente de
fetiche sexual, pode demonstrar, de maneira livre, como as palavras se libertam de seus
sentidos originais.

No presente artigo ndo nos interessa a materialidade do siléncio enquanto sentido
rigoroso, embora o barco de sentidos ao redor da ideia de sossego possa dar pistas do que
0 siléncio possa representar no contexto de aproximacgdo com o intimo e com a saida da
estrada de ruidos. O mundo contemporaneo “¢ marcado por barreiras, passagens e
soleiras, por cercas, trincheiras e muros. Essas impedem o processo de troca e
intercambio” (HAN, 2015).

Interessa-nos, aqui, a ideia de siléncio de Walter Benjamin, o siléncio como aura,
como manifestacdo de um sentido mais intimo de reflexdo (que a modernidade quer nos
roubar com o barulho e com o fluxo incessante). Aura no limiar entre o individuo e a
esfera popular. O escritor entre o siléncio da observacao e a emanacgéo da escrita.

N&o estamos a considerar o siléncio imposto, autoritario, negador, mas o siléncio
proposto, que parte do individuo para o mundo, que estabelece a propria velocidade.
Nisto, Charles Baudelaire — Um lirico no auge do capitalismo é preciso ao estabelecer a
figura do flaneur como este intermediario entre a multiddo (a metropole como
apagamento dos rastros) e o siléncio (do observador atento).

Para defender a sua flanerie como propdsito estético, Benjamin faz uso da
descricdo antoldgica do jornalista e historiador francés Victor Fournel (1829-1884) acerca
dessa figura tdo incompreendida e, muitas vezes, inserida em um contexto anacrénico,

com aproximacoes que desconsideram o pacto com o tempo e com 0 espago.

N&o se deve confundir o flaneur com o basbaque; existe ai uma nuance a

considerar... O simples flaneur estd sempre em plena posse de sua
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individualidade; a do basbaque, ao contrario, desaparece. Foi absorvida pelo
mundo exterior...; este 0 inebria até o esquecimento de si mesmo. Sob a
influéncia do espetaculo que se oferece a ele, o basbaque se torna um ser
impessoal; ja ndo € um ser humano; é o publico, é a multiddo (FOURNEL in
BENJAMIN, 1995, p. 69).

O fléneur quebra o pacto de uniformizacdo da metrépole, que assimila 0s
individuos ndo em sua particularidade, e sim em seu grosso modo de comboio, sem
espaco para o que escapa do normativo. O flaneur, por sua vez, estabelece a propria rota
de sentidos e de presencialidade. N&do mais a mecéanica da cidade em hipermovimento e,
quando menos percebemos, “A rua se torna moradia para o flaneur que, entre as fachadas
dos prédios, sente-se em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes”
(Benjamin, 1995)

Ao aproximar Ribeyro de Benjamin, podemos estabelecer outra rota de encontro,
com algumas ressalvas: do autor peruano com Charles Baudelaire. Naturalmente,
precisamos considerar os distanciamentos no tempo, sem nunca esquecer que Benjamin
define Baudelaire como este intérprete de um determinado periodo histérico, da entrada
da Franca na Era Industrial. E, portanto, um olhar ligado ao tempo do que se olha. N&o
podemos atravessar o tempo para forgar aproximagdes (sem pagar um preco cientifico
por isso, originando anacronismos).

O filésofo alemé&o infere que Baudelaire foi pioneiro ao “pegar” os elementos da
cidade grande, dessa Francga que entra na modernidade e se industrializa. Assim, o autor

se transforma num projeto sensorial-literario, um tradutor do desconforto de seu tempo.

Em As Flores do Mal ndo h& o menor indicio de uma descricdo de Paris. 1sso
bastaria para distingui-lo decisivamente da “lirica da cidade grande”, mais
tardia. Baudelaire fala na efervescéncia de Paris como alguém que falasse na
ressaca. Seu discurso soa nitido enquanto é perceptivel. Mas algo que o
dificulta se mistura a ele. E ele permanece misturado a essa efervescéncia, que
o leva adiante e lhe confere um significado obscuro. Os fatos do dia sdo o
fermento que, na fantasia de Baudelaire, fazem crescer a massa da cidade
grande (BENJAMIN, 1995, p. 166).

Nesta perspectiva, Ribeyro também faz um novo sumo de sua presenga na
metropole — ndo precisamos chama-lo de flaneur. O escritor peruano, radicado em Paris,

tem a Cidade das Luzes como cenario, como um espelho angustiado, mesmo que Lima,
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sua cidade natal, o assombre de modo recorrente e ndo o faca se desvencilhar por
completo de suas origens latino-americanas.

“Tanto Paris como Lima ndo sdo para mim objetos de contemplagdo, e sim
conquistas da minha experiéncia. Estdo dentro de mim, como meus pulmdes ou meu
pancreas, sobre 0s quais ndo tenho a menor apreciacao estética. SO posso dizer que me
pertencem” (RIBEYRO, 2016).

O préprio autor, na nota que abre a edi¢do em portugués, reconhece a influéncia
de Baudelaire: “Nao escondo que, ao tomar esta decisdo [de reunir os textos dispersos em
um unico livro], tive em mente Le Spleen de Paris, de Baudelaire. Ndo por emulacéo
pretensiosa, e sim pelo carater relativamente ‘disparatado’ do conjunto” (RIBEYRO,
2016).

Importa, nesta diregdo, retornar um pouco e investigar, perscrutar 0 nome que
Ribeyro impde a seu livro: Prosas Apatridas. Para o Dicionario Globo, apatrida significa
0 estrangeiro que se refugia num pais, por a sua péatria haver sido conquistada; o que néo
tem patria (DICIONARIO GLOBO, 2007). Atencio para o Gltimo aspecto etimoldgico:
0 que ndo tem patria.

Se estamos a observar que Ribeyro reconhece a pluralidade de vozes de sua obra,
a ndo-uniformidade de registro narrativo, também o ideal de apatrida serve para
estabelecer ainda mais o carater de livro sem lugar, sem género, que reconhece seu
desconforto. Ndo estamos a tratar do sujeito-autor. A procura ndo é pela delimitacédo
textual. Ao apostar num livro de registro semelhante ao diario, a nota esparsa, temos o
lugar indefinivel de reflexdo e de inflexdo (de desvio, de mudanca de rota, de alteracdo
de perspectiva).

“Mantém-se enfim um diario porque se gosta de escrever. E fascinante
transformar-se em palavras e frases e inverter a relagdo que se tem com a vida ao se auto
engendrar. (...) O prazer é ainda maior por ser livre” (LEJEUNE, 2014, p. 306).

Lejeune defende o diario, em O Pacto Autobiografico, como o registro textual que
lida com essa presencialidade do autor no mundo, mesmo sem um norteamento
especifico. Em Prosas Apatridas, ha um territorio de livramento semelhante ao diario:
“Decepgoes, raiva, melancolia, dividas, mas também esperancas ¢ alegrias: o papel
permite expressa-las pela primeira vez, com toda a liberdade” (LEJEUNE, 2014, p. 303).

Investigando as motivagOes dos diarios, Lejeune reconhece o papel terapéutico da
escrita. Mas ndo nos enganemos: ndo estamos a falar de cura (impossibilidade). Trata-se

de um processo de transferéncia, de troca, de, quem sabe, alivio.
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Como é engracada a libertacdo pelo papel! Parece que a partir do momento em
que escrevi, aquilo ndo é mais inteiramente eu e mesmo que esse papel
continue desconhecido, meu sofrimento sera partilhado (...). E, depois, ha a
alegria de se sentir descrito, compreendido, ao menos por si mesmo. A alegria
de ter triunfado sobre o sofrimento, uma vez que se conseguiu fazer alguma

coisa além dele: uma pagina escrita. (LEJEUNE, 2014, p. 361)

“O papel ¢ um espelho. Uma vez projetados no papel podemos nos olhar com
distanciamento (LEJEUNE, 2014, p. 303). Para a literatura, a compartimentacao € quase
presuncao de existéncia, de pertencimento. Definir se um livro é um romance, um diério
memorioso, uma selecdo de contos ou uma prosa poética € importante tanto para questes
de natureza narrativa, quanto para estratégias de mercado — interessante observar que a
ficha de catalogacédo da Editora Rocco classifica Prosas Apéatridas como fic¢do peruana.
Ora.

H& vezes em que a taberna tem um ar sinistro, e entdo as noites cobrem-se de
uma irremedidvel tristeza. No balcéo, os bébados e putinhas de costume. A sala
do fundo quase deserta: um casal abragado, uma velha tomando uma agua
mineral, um tecnocrata discutindo com um burocrata. Eu e meu gigondas em
um canto, olhando, esperando. Esperando o qué? Isso, 0 milagre, um acaso,
um encontro, um sopro de mistério ou de poesia. Mas nada. No terceiro copo,
apago meu cigarro e vou embora, ndo vencido, e sim envergonhado por ter
acreditado que ainda é possivel aguardar neste mundo trivial a irrupcdo do
maravilhoso (RIBEYRO, 2016, p. 73).

Estd evidente, no percurso narrativo de Julio Ramén Ribeyro, as diversas
interseccdes entre realidade e literatura, entre o discurso intimo e o olhar dimensional da
metrépole. No jogo literario que o escritor peruano apresenta, apatrida corresponde ao
seu grupo de textos que ndo encontram “nacionalidade”, que ndo se identificam com
nenhum género literario, em um tipo de marco ideologico proprio, de ndo querer ser algo
além de um lugar sem territorio, nem mesmo querer ser diario.

“O diario é um espago onde o eu escapa momentaneamente a pressdo social, se
refugia protegido em uma bolha onde pode se abrir sem risco, antes de voltar, mais leve,
ao mundo real. Ele contribui, modestamente, para a paz social e o equilibrio individual”
(LEJEUNE, 2014, p. 303). Este isolamento, em Ribeyro, & um projeto ainda mais

audacioso, ja que nem a certeza de se tratar de um diario podemos ter, pois sua sucessao
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de notas se assemelha mais com impressionismos sobre a vida e o fazer literario do que
uma turné de expurgo emocional.

Compdem-se, sob o prisma do observador-escritor, um mosaico de textos soltos e
numerados de 1 a 200 ndo como proposito de sequéncia, de continuidade, mas como ideia
simples de antes e depois. Intuimos que a Ultima nota corresponde ao periodo final de
elaboracdo do livro — e as proprias inclusdes de notas, da primeira edic¢ao, dos anos 1970,
até a versao final comprovam isso.

Temos notas, relatos, impressdes, incomodos, manias, algumas provocacdes a
tiracolo, um conjunto lento de propdsito filosofante (ou ensaista, se resgatarmos a tradi¢éo
de Michel de Montaigne, do cientifico ao lado do personalizante, do singular). De todo
esse repertorio de praticas, alevanta-se o humor, o idiossincréatico, a provocagdo (também
na tradi¢do do ensaio): “Jantando de madrugada com um grupo de operarios, me dou
conta de que o que separa as chamadas classes sociais ndo é tanto as ideias, e sim 0s
modos” (RIBEYRO, 2016)

Ao erigir uma obra que nega o rétulo prévio, “textos que ndo se encaixam
plenamente em nenhum género” (RIBEYRO, 2016), temos a for¢a do escritor diante da
contemporaneidade, de colocar-se como um ente que interpreta, que ndo se deixa
conduzir. Fugir de rétulos é resgatar a individualidade, é questionar o maquinério social:

[...] o flaneur se torna sem querer detetive, socialmente a transformacédo lhe
assenta muito bem, pois justifica a sua ociosidade. Sua indoléncia é apenas
aparente. [...] Desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo da cidade

grande. Capta as coisas em pleno voo, podendo assim imaginar-se préximo ao
artista (BENJAMIN, 1989, p. 38).

De certo modo, o escritor, ao captar as coisas em pleno voo, evita que elas sejam
anodinas, abulicas, destituidas de sentido e de valor. A pobreza de experiéncia que o
cotidiano impde aos individuos pode ser plenamente observada nas criticas do filésofo
sul-coreano Byung-Chul Han e em seu livro A Sociedade de Cansaco, que também pode
dialogar com Prosas Apatridas, de Julio Ramon Ribeyro, entrada que observaremos com
mais critério a seguir.

Em sua critica a uniformizacéo da contemporaneidade e dos seus excessos — 0
negativo como aquilo que ndo produz para a sociedade; o positivo como reiteracdo das
estruturas de dominio, encontramos paralelos entre a avaliacdo socioldgica e 0s estatutos
literarios. “O excesso de positividade se manifesta também como excesso de estimulos,
informagdes e impulsos. Modifica radicalmente a estrutura e economia da aten¢do. Com

1sso, se fragmenta e destroi a atengdo” (HAN, 2015).
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A POBREZA DE EXPERIENCIA

Meu erro foi querer observar as entranhas das coisas, esquecendo o preceito de
Joubert: “Evite fucar debaixo das fundac¢des.” Como o menino que quebra o
brinquedo, ndo descubro debaixo da forma admiravel nada além do vil
mecanismo. E, ao mesmo tempo em que estrago o objeto, destruo a ilusdo
(RIBEYRO, 2016, p. 104-105).

Em “Experiéncia e pobreza”, capitulo-chave de Obras Escolhidas I. Magia e
técnica, arte e politica, Walter Benjamin parte da experiéncia de combatentes da Primeira
Guerra Mundial para questionar a auséncia de legado interpretativo e de memoria. “Esta
claro que as agdes da experiéncia estdo em baixa, e isso numa geragéo que entre 1914 e
1918 viveu uma das terriveis experiéncias da historia. [...] Na época, ja se podia notar que
os combatentes haviam voltado silenciosos do campo de batalha” (BENJAMIN, 1987).

Por siléncio, Benjamin entende aqui a incapacidade de ter aprendizado das
experiéncias pessoais, de como o tragico e o traumatico ndo se tornam, no caso das
experiéncias extremas, em conhecimento, em interpretacdo, em legado. N&o temos a
tradicdo dos narradores orais, que dividiam com seus descendentes o conhecimento
adquirido, a sabedoria dos velhos de aldeia. O siléncio de guerra ndo tem transferéncia.

O residual do siléncio sem forma € a inexpressdo. A este fendmeno, o filésofo
alemé&o denomina galvanizagéo, a maquiagem, a tapeacéo da realidade concreta por meio
de artifices. “Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que 0s homens aspirem a
novas experiéncias. N&o, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a um
mundo em que possam sustentar tdo pura e tdo claramente sua pobreza externa e interna”
(BENJAMIN, 1987).

A prosa fluida e mixérdica de Ribeyro é o oposto da pobreza de experiéncia. Ela
pressupde a legitimacdo da interpretacdo, a busca pelas camadas mais reconditas do
sentido, em que o olhar ndo é passivo, assolado pela miséria do cotidiano em constante
repeticdo e apagamento dos rastros da memoria. “O pequeno comerciante francés se
identifica tanto com seu negocio que, quando sai dele, perde sua personalidade”
(RIBEYRO, 2016).

Temos, pelo viés literario, a materializacdo da riqueza de experiéncias. Os
fragmentos de Prosas Apatridas surgem como vontade de poténcia, como desconcerto e

espanto — e néo custa pensar na analogia do aforismo, frase ou sentenca de alcance moral
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ou filosofico. A frase curta e precisa € uma marca constante na prosa de Ribeyro, que
expande seu conjunto diminuto de palavras, na tradicdo de Friedrich Nietzsche (1844-
1900) e de Emil Cioran (1911-1995), dois mestres dessa prosa condensada e de sentidos
maximizados.

Um mérito inegavel de Ribeyro, em meio a esse choque entre cultura, sociedade
e literatura, é fazer seu estilo fluir, sem maneirismos, uma prosa encantatoria, entre o
humor e o pessimismo, entre a observagdo e a aleatoriedade, permanecendo critico e

rigoroso, inclusive, diante do proprio oficio.

Literatura é afetagdo. Quem escolheu como forma de expressdo um meio
derivado, a escrita, e ndo um natural, a palavra, deve obedecer as regras do
jogo. E por isso que toda tentativa de dar a impresséo de ndo ser afetado —
mondlogo interior, escrita automatica, linguagem coloquial — constitui, em
Gltima instancia, uma afetagéo elevada a segunda poténcia (RIBEYRO, 2016,
p. 63).

Julio Ramon Ribeiro, no seu modo de tecer o enredo literario, vai ao encontro
daquilo que Benjamin chama de péssaro onirico, do sujeito capaz de ressignificar ou
restituir o mundo de seu amplo alcance — o que a aceleragcdo da modernidade trata de
nos tolher.

O voo do escritor peruano poderia depreender distanciamento, mas seu conjunto
de textos filosofantes tem a capacidade de nos atentar, de nos trazer ao plano das coisas
que realmente importam, induzem ao pensamento, mesmo que causem desconforto.

“Pura inquieta¢do ndo gera nada de novo. Reproduz e acelera o ja existente.
Benjamin lamenta que esse ninho de descanso e de repouso do passaro onirico esta
desaparecendo cada vez mais na modernidade. Nao se “tece mais e ndo se fia”” (HAN,
2015).

Em Ribeyro, a desaceleracao se formata a prosa curta, que, apesar de sua dimensédo
exterior diminuta, estabelece zonas de negatividade, de tenséo da vida e de reflexao sobre
ser e estar no mundo. E o oposto da pobreza de experiéncia e do siléncio bovino, que

aceita o status quo ou reitera-o como repeticao nédo reflexiva.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quantos livros, meu Deus, e qudo pouco tempo e as vezes quao pouca vontade
de Ié-los! Minha prépria biblioteca, onde antes cada livro que entrava era
previamente lido e digerido, vai ficando infestada de livros parasitas, que
chegam |4 muitas vezes ndo se sabe como, e que por um fendmeno de
imantacéo e de aglutinacdo contribuem para cimentar a montanha do ilegivel
e, entre estes livros, perdidos, estéo os que escrevi (RYBEIRO, 2016, p. 11).

Prosas Apatridas recolhe do mundo a velocidade para transforméa-la, por meio de
notas curtas, em uma narrativa densa, instigante. “Despida de sua ritualistica, a literatura
passa a ser um ‘modelo de conduta’ cujos principios, define ele no fragmento 137, ‘podem
ser extrapolados para todas as atividades da vida’” (PIRES, in RIBEYRO, 2016).

Pudemos observar na prosa inclassificavel do autor peruano como o espago de
siléncio estd coadunado ao ato ou efeito de refletir sobre o mundo e se posicionar diante
de seus totens de dominacdo. N&o se trata apenas de observar e transcrever, como num
esforgco etnogréfico, mas de interpretar o que se vé, de apresentar um olhar contra a
regularidade do mundo.

Em “A Terceira Margem do Rio”, letra de Milton Nascimento e Caetano Veloso
sob tema de Guimarées Rosa, canta-se que a “Casa da palavra, onde o siléncio mora”. E
esta espécie de siléncio, de siléncio do passaro onirico, do siléncio que conduz a um maior
entendimento de mundo que Prosas Apatridas explora. O peso da palavra carregada de

significado como resisténcia ao cotidiano.

Cada vez mais tenho a impressdo de que o mundo vai ficando
progressivamente menos povoado, apesar do barulho dos carros e da balburdia
da multiddo. E tao dificil hoje encontrar uma pessoa! Na rua, s6 cruzamos com
silhuetas, com figuras, com simbolos. Um chofer de taxi, por exemplo, nédo é
um individuo, e sim um tipo social (RIBEYRO, 2016, p. 59).

Por meio de Byung-Chul Han e de Walter Benjamin, dois pensadores
ideologicamente preocupados com o tempo e com a pobreza de experiéncias do mundo
contemporaneo, podemos perceber como a prosa de Julio Ramon Ribeyro explora e
expande os limites do observavel, transformando a monotonia em experiéncia, em

conhecimento.
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A ESTETICA NO CINEMA DE ANDREI TARKOVSKI: A REVELACAO DO
SAGRADO PELOS ASPECTOS SIMBOLICOS NO FILME STALKER

Adriel Fonteles de Moural8

RESUMO

Apresenta-se, neste trabalho, uma perspectiva estética e filosofica da obra
cinematogréafica de Andrei Tarkovski e de seu livro Esculpir o Tempo, com énfase no
filme Stalker, de 1979. O problema tedrico que norteou esta pesquisa diz respeito as
diferencas entre um conceito de verdade pertencente ao reduto da racionalidade humana
e uma nocdo de verdade absoluta, revelada esteticamente, tal como é evidente tanto no
filme Stalker e no livro Esculpir o Tempo. Este grau da verdade € uma peca-chave na
maioria dos filmes do Tarkovski, pois ela é indefinivel através de palavras e se apresenta
por meio da simbologia, da expectativa do encontro com o sagrado e da restauracéo da fé
na arte. Também, analisaremos como a tematica da condicdo humana é abordada em seus
filmes. Por meio do progresso técnico-cientifico, o homem perdeu o sentido “verdadeiro”
de sua existéncia. Portanto, notaremos como Tarkovski utiliza da sétima arte para resgatar

a fé e a crenca na propria humanidade.

Palavras-Chave: Estética; Simbologia; Historia do Cinema Soviético; Tarkovski.

ABSTRACT

This article presents an aesthetical and philosophical perspective on the cinematographic
work of Andrei Tarkovsky and his book Sculpting in Time, with emphasis on the film
Stalker from 1979. The theoretical problem that has guided this research regards the
differences between a concept of truth belonging to the field of human rationality and the
concept of absolute truth, whish is revealed through aesthetics and it’s evident both in
Stalker and the book Sculpting in time. This degree of truth is a key element in most of
Tarkovsky's films, as it is not defined by words, but through symbolism - the expectation
of encounter with the sacred and the restoration of faith in art. Moreover, it will also be

18 Bolsista CAPES e mestrando em Filosofia pela Universidade Federal do Parana (UFPR), com énfase
na linha de pesquisa de Historia da Filosofia Antiga; ingresso no ano de 2018.
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analyzed how the human condition thematic is approached in his films. Due to scientific
progress, humanity has lost the “true” meaning of its existence. Hence, we will perceive

how Tarkovsky utilizes the seventh art to regain faith in humanity itself.

Keywords: aesthetics, symbology, History of soviet cinema, Tarkovsky.

INTRODUCAO

O cineasta russo Andrei Tarkovski (1932-1986), ao escrever o livro Esculpir o
tempo, teve por objetivo considerar e refletir a respeito dos problemas teoricos e técnicos
no tocante a sua obra cinematografica'®. Como uma das problematicas da reflex&o, esta a
busca de um fator que diferencie o cinema das outras formas de criacdo artistica. Numa
questdo, qual a “potencialidade especifica” que se coloca como vetor definitorio do
cinema? Para Tarkovski, dada a novidade da expresséo cinematografica — € certo que o

cinema era um espago muito restrito e pouco explorado no que concerne as artes:

O corpus da teoria do cinema é ainda muito incipiente; até mesmo o
esclarecimento dos pontos menos importantes pode ajudar a lancar luz sobre
0s seus principios fundamentais. Foi isso 0 que me predispds a apresentar

algumas de minhas ideias.?

Decerto, parece que uma das ambicOes criativas de Tarkovski era apresentar o
cinema como espaco de criacdo artistica que pudesse proporcionar aos espectadores
profundas reflexfes concernentes ao campo da estética artistica.

A andlise de Tarkovski em relacdo ao objetivo geral da obra de arte tem por ponto
de partida a objecdo do que convencionalmente se entende como arte na era
contemporanea, sobretudo no contexto ocidental®!. A cultura arquitetada no sistema de
mercado foi fazendo do consumidor o sujeito passivo e principal publico alvo das obras
de arte ou produtos de entretenimento de massas, em que circunstancialmente o proprio
cinema € englobado. No entanto, para Tarkovski, a arte ndo possui um compromisso

global ou ndo esta em conluio com algum paradigma abstrato que rege a civilizacao; ela

19 TARKOVSKI, Andrei. Esculpir o tempo. Trad.: Jefferson Luiz Camargo. S&o Paulo: Martins Fontes,
1990, p. 1.

20 Ibid., p. 9-10.

21 Ibid., p. 38.
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se encontra num nivel mais simples, pessoal e concreto. Levando em conta que “(...)
qualquer pessoa ligada a arte costuma dar a sua resposta pessoal”?? no que diz respeito as
questBes quanto a natureza e funcdo da arte, ndo seria possivel chegar a um consenso
universal sobre uma estatica defini¢do de arte. Para Tarkovski, tdo simples quanto parece,
0 objetivo da arte é buscar explicar o sentido da existéncia da prépria vida do homem ou,
em suas palavras: “Explicar as pessoas a que se deve sua aparicdo neste planeta, ou, se
ndo for possivel explicar, a0 menos propor a questio”?,

Os relatos enviados em cartas de seus espectadores mostram esta simplicidade
intencional da arte através da auséncia de um denominador comum que possa delimitar
conceitualmente a obra cinematografica de Andrei Tarkovski, implicando nas
singularidades e sutilezas no modo pelos quais seus filmes afetam o pablico?*. Ora, néo
seria exagero dizer que incompreensibilidade € um dos principais tdépicos que
fundamentam o sentido de seus filmes?. Contudo, seus filmes deixam ressaltar as bases
subjacentes que regem as relagdes humanas, como a audicdo e a compreensao do que 0
outro diz ou sente. Os sentimentos e impulsos humanos por meio das relagdes com o outro
e consigo mesmo transcendem qualquer tentativa de titulacdo a respeito de épocas
especificas ou arcaboucos historicos que delimitam as civiliza¢Ges. A vida, pois, se situa
como primado ontolégico, como substancia presente em toda a humanidade,
independente dos recortes do tempo e do espaco. Desta Gtica, Tarkovski, na producgéo de
seus filmes, foi movido pelo desejo de exprimir o aspecto metafisico de sua

personalidade, tocando intimamente a vida do espectador:

Quando tenho de analisar sozinho uma determinada questao, a minha tendéncia
é cair num estado contemplativo que se ajusta muito bem a tendéncia
metafisica da minha personalidade, mas que ndo propicia um processo de
criacdo agil e vigoroso, uma vez que resulta apenas em material emocional
para a elaboracdo — mais ou menos harmoniosa — de um arcabougo para as

minhas ideias e concepgdes.?

Portanto, Tarkovski lan¢ca méo da possibilidade de criacdo artistica na sutileza das

comunicagdes sentimentais que ndo sdo necessariamente traduziveis em palavras, mas em

22 Ibid., p. 38.
23 Ibid., p. 38.
24 Ibid., p. 1
25 Ibid., p. 5.
26 Ibid., p. 8.
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sentimentos que constituem a mais fina propagacéo da vida humana.

Ademais, € possivel elaborar um caminho especulativo que dé margem a
linguagem dos sentimentos transmitidas pelo viés da imagem no cinema de Tarkovski?
Ao descrever o0 seu processo criativo, Tarkovski leva em consideracdo que as vontades,
0s sentimentos e as emocdes sdo condicBes primeiras para a comunicacdo entre
humanos?’. Assim, a imortalidade metafisica dos sentimentos que tornam possiveis as
relacfes humanas se sobrelevam a mortalidade dos homens, ja pressuposta pela reducao
do préprio homem a terra. Ao contrério, esta imortalidade metafisica do homem também
se estende a imperecibilidade do tempo que, nas palavras do cineasta, ¢ “uno e indiviso”?,
Além disso, considerando a totalidade dos processos filoséficos que servem de substancia
ao seu cinema, a cria¢do artistica na elaboragdo dos seus filmes se colocam para além das
leis estéticas que pertencem a um recorte epocal, mesmo que tais leis acabem sendo
importantes como pano de fundo de seus filmes, tal qual o Andrei Rublev?®, que retrata a
tristeza e 0 abandono por Deus a um pintor (Anatoli Solonystin) que tem por objetivo a
perfeicdo mistica através da realizacdo de sua obra pictérica. Entdo, o mais importante
para Tarkovski &, pela criacdo artistica, levar 0 humano a encontrar o sentido mais
intimamente vital e, por sua vez, eterno de sua existéncia temporal. Superando os limites
estéticos e epistémicos na criacdo artistica, segundo o cineasta, a plenitude do
conhecimento estd muito aproximada a infinitude do alcance de uma plena compreensao,
devido a condicdo humana, estando pautada pelo carater metafisico da totalidade de seus
sentimentos em conluio com as relagdes humanas — manifestando o genuino sentido da
vida em cada um dos individuos.

A auséncia de componentes claros e distintos — recorrentes no cinema em geral
da época de Tarkovski — que poderiam servir de recursos para classificar a sua obra
cinematografica é uma propriedade concernente & sua profundidade artistica*®®. Por
exemplo, no filme O Espelho®, o préprio Tarkovski afirma que ndo haveria referéncias
bibliograficas que poderia facilitar a compreensdo por parte do espectador. A busca
incessante de uma chave interpretativa cabal do filme leva a insatisfagdo do cineasta
acerca das criticas profissionais. Em outras palavras, Tarkovski acredita que as criticas

ndo exploram suficientemente os “efeitos intimos”*? do seu filme em relagdo ao

27 1bid., p. 8-9.

28 1bid., p. 9.

29 ANDREI Rublev. Direcdo de Andrei Tarkovski. Unido Soviética: Mosfilm, 1966 (205 min.).
30 TARKOVSKI, 1990, p. 4.

31 O ESPELHO. Direcdo de Andrei Tarkovski. Unido Soviética: Mosfilm, 1975 (106 min.).

32 TARKOVSKI, 1990, p. 5.
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espectador, pois um dos propdsitos do filme, de acordo com ele, é a compreensao da
consciéncia individual de quem o assiste. Reformulando ainda em outros termos, o
sentido originario do filme se inscreve na singularidade do espectador, ao contrario do
qual a busca por um sentido ultimo e definitério a respeito de O Espelho escaparia da
proposta intencional do cineasta; de acordo com uma das cartas recebidas por ele: “Uma
espectadora de Gorski escreveu: Obrigado por O Espelho. Tive uma infancia exatamente
assim... Voceé... como pdde saber disso?”’*3. Como resposta a algumas das cartas recebidas,
Tarkovski escreve: “Meu pretexto para escrever-lhe é O Espelho, um filme sobre o qual
ndo posso falar, pois eu estou vivendo”3*. Assim sendo, o Unico ponto de clareza que
temos aqui € que a vida se torna matéria para a profundidade estética de seus filmes.
Porém, nos ateremos a alguns dos antipodas criticos de Tarkovski para examinar
a condigdo humana no filme O Espelho: Innokenti Smorktunovski, para o qual “E um
filme sobre vocé, o seu pai, 0 seu avd, sobre alguém que vivera depois de vocé, e que,
ainda sim, sera vocé”®®, Na perspectiva da critica, 0 homem que se revela por vocé se
situa num estatuto de eternidade em que, apesar da inevitavel morte de cada um dos
homens, vocé é um elemento substancial e imperecivel, aquilo que ndo estd em ninguém
e ndo se diz de ninguém, mas mesmo assim se encontra em cada uma dos individuos, tal
como afigura o conceito aristotélico de substancia primeira®. Seguindo o exame da
critica de Innokenti ao O Espelho, 0 homem n&o se define como entidade separada do
proprio mundo, mas em agregagdo com o elemento telirico: “¢é [o filme] sobre um homem
que vive na terra, que € parte da terra, a qual, por sua vez, € parte dele, sobre o fato de
que um homem responde com a vida tanto ao passado quanto ao futuro”®’. A partir desta
leitura, depreende-se que a vida do homem transcende as categorias do tempo abstrato,
pois 0 homem se relaciona intimamente com a terra; homem € parte intrinseca da terra e
a terra é o substrato vital do homem. Também, além da fuga do conceito de vida do
homem para fora dos limites 16gicos e ontoldgicos que circunscrevem a condi¢do humana,
“Nao ha, aqui, nenhuma l6gica matematica, pois esta nao é capaz de explicar o que € 0

homem ou o que consiste no sentido da vida™38. Logo, por mais que este tipo de critica

33 Ibid., p. 5.

34 Ibid., p. 5.

35 lbid., p. 4.

36 Cf. ARISTOTELES, “Categorias” in ARISTOTELES, Tratados de Logica. Trad.: Francisco Larroyo.
Ciudad del México, 1993, p. 24, pp. 21: “A substincia, em sua acep¢do mais exata, a substancia
primeira, a substancia por exceléncia, é aquela que ndo se diz de um sujeito e nem se encontra em um
sujeito, por exemplo, um homem, um cavalo. Traducéo livre do idioma espanhol.

37 TARKOVSKI, 1990, p. 4.

38 Ibid., p. 4.
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ndo seja esperada para contemplar suficientemente o filme ao olhar de Tarkovski, ndo se
poderia abandonar a hipdtese de que ela seja, até certo ponto, uma férmula aberta de
interpretacdo para a compreensédo da profundidade filosofica de O Espelho.

No que concerne a matéria subjacente ao processo criativo no cinema de
Tarkovski, a histéria de Addo e Eva é uma referéncia biblica que se coloca como uma
possivel explicacdo a predominancia do elemento terra nos seus filmes®. Segundo
Tarkovski, quando Eva se alimenta da macad da arvore do conhecimento, “(...) a
humanidade foi condenada a uma busca sem fim da verdade”*°. Continuando com a
reflexdo do cineasta, ao serem expulsos do paraiso, Adéo e Eva séo jogados na “(...)
vastiddo da terra, hostil e inexplicavel”*!. Por sua vez, a terra simboliza o plano
ontologicamente desconhecido, isto é, o ser da terra € em sua esséncia desconhecido ja
que, por mais que 0 homem tenda a conhecé-la, ndo a conhecera, embora este seja o papel
originario desempenhado por ele, diz Tarkovski, mencionando a Biblia, sem citar
especificamente o trecho: “ 'Comeras o pdo com o suor do teu rosto'. Assim foi que o
homem, 'o coroamento da natureza’, chegou a Terra para compreender por que surgiu ou
porque foi enviado™*?. Ora, qual a analogia que é possivel estabelecer entre a historia
biblica e a criacdo artistica? O conhecer pela arte ndo cria definicGes verdadeiras, mas
provoca um processo catartico no sentido do humano dar-se conta da sua associa¢do
metafisica a terra — desprovida de definicéo.

Este retorno ontoldgico a terra é efetivado pela evolucdo do individuo humano, ou
seja, 0 homem que acompanha arriscadamente o seu processo de autoconhecimento®?.
Nos filmes de Tarkovski, o espectador é experimentado a se levar a sua primitiva
lembranca do momento em que se perdeu — momento este ocasionado pela sua separacao
da propria terra, da propria vida. Por outro lado, pensar a existéncia objetivamente no
continuum do conhecimento humano, implica a desvinculacdo originaria do homem a

Terra; 0 pensar subjetivo representa o retorno intuitivo a sua unidade originaria, explica

Tarkovski:
E certo que todas as pessoas usam a soma dos conhecimentos acumulados pela
humanidade, mas, mesmo assim, a experiéncia do autoconhecimento ético e
moral representa, para cada um, o Unico objetivo da vida e, em termos
subjetivos, ela é vivenciada a cada vez com algo novo. O homem esta

39 Ibid., p. 38.

40 Ibid., p. 38.

41 1bid., p. 38.

42 1bid., p. 39.

43 1Ibid., p. 39.
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eternamente estabelecendo uma correlagdo entre si mesmo e o mundo,
atormentado pelo anseio de atingir um ideal que se encontra fora dele e de se
fundir ao mesmo, um ideal que ele percebe como um tipo de principio

fundamental sentido intuitivamente.**

Logo, este principio fundamental intuido pelo homem € a causa também do seu
sofrimento existencial, a saber, a consciéncia da insuficiéncia do eu residente na esfera

subjetiva em abarcar cognitivamente a realidade.

A VERDADE DA ARTE VERSUS A VERDADE DO CONHECIMENTO
NO CINEMA DE TARKOVSKI

Como Tarkovski explora a relagdo entre arte e conhecimento? Para o cineasta, 0
conhecimento se estabelece como funcdo racional da arte. Contudo, o que diferencia o
conhecimento adquirido atraves de um processo epistémico daquele que é adquirido por
um processo artistico reside no que lhe é resultante ““(...)expresso como choque, como
catarse”®. Esta finalidade que a arte tende a atingir é algo que é enigmaticamente
denominado por Tarkovski como uma eterna verdade absoluta®®. Ndo estando fora do
mundo ou abstraida dos intimos acontecimentos que perturbam existencialmente a vida
do homem, a verdade absoluta é revelada na relacdo entre o homem e a realidade
experimentada esteticamente no ambito subjetivo. Por outro lado, a forma do
conhecimento cientifico ou epistémico representa a ascensdo do homem a apreensao do
real por algo que Tarkovski chama de “escada sem fim”, isto €, cada paradigma cientifico
possui um pantedo de verdades objetivas bem definidas, contanto, perfeitamente
substituivel por um novo paradigma: uma nova ciéncia arruina toda a verdade alcada até
entdo pelo cientista. Ao contrério, a verdade absoluta resultante de uma experiéncia
estética se equipara a uma revelagao intuitiva das leis originarias do mundo em que “Uma
descoberta artistica ocorre cada vez como uma imagem nova e insubstituivel do mundo,
um hierdglifo de absoluta verdade”®’. Para Tarkovski, a despeito das proposicoes
cientificas que se pretendem a explicar definitivamente as coisas e os fendmenos do

mundo através de uma consciéncia calculista, a imagem representa um dado operado por

44 1bid., p. 39.
45 1Ibid., p. 38.
46 1Ibid., p. 39.
47 1bid., p. 40.



104

uma consciéncia do infinito e de que nada prescinde da espiritualizacéo da matéria. Logo,
em sentido amplo, a verdade espiritual e absoluta da arte se inscreve ocultamente a vida
pragmatica, interrompida pela frieza do raciocinio cientifico.

A perspectiva filoséfica de um cineasta como Tarkovski traca pontualmente as
diferencas entre o sistema cientifico e a arte*®. No primeiro caso, revela-se a insuficiéncia
na atividade de adentrar o plano da verdade absoluta, infinita e trans-historica da imagem
enquanto reduto da arte. A energia espiritual da obra de arte se sobrepde aos argumentos
cientificos que tentam decifrar tudo que ocorre sobre esta terra, inclusive a arte. Porém, é
preciso notar que Tarkovski se situa como grande objetor da arte propriamente
contemporanea pois, segundo ele, “(...) tomou um caminho errado ao renunciar a busca
do significado da existéncia em favor de uma afirmacdo do valor autdnomo do
individuo™®. Assim, o ato personalizado da afirmagdo autdnoma do individuo
concretizado pela expressdo artistica contemporanea se desvincula do anseio pelo ideal e
pelo espiritual. Na criacdo artistica sui generis, os valores ndo partem do sujeito agente
da arte tendo por finalidade reverberar as peripécias de sua subjetividade, mas sim ter
como ponto culminante o valor ideal que se encontra fora das limitacbes do campo
pessoal. Apesar de Tarkovski encontrar distingdes bem claras entre a arte e a ciéncia, esta
e a arte contemporéanea se assemelham ao modus operandi da subjetividade. A arte, por
sua vez, exige a contradi¢cdo neste ambito, em que a mais pura afirmacéo do eu requer o
sacrificio do proprio eu.

Tarkovski é categdrico em sustentar que a imagem artistica € a ilusao do infinito.
Infinito, no sentido ao qual a ideia contida em uma imagem ndo se basta pela sua
defini¢do, descricdo ou narragao em palavras: “A ideia do infinito ndo pode ser expressa
por palavras ou mesmo descrita, mas pode ser apreendida através da arte, que torna o
infinito tangivel”®®. Este infinito tangivel, fora da esfera das palavras e proposicdes
elucidativas do pensamento cientifico implica na funcdo comunicativa da obra de arte:
“A arte ¢ uma metalinguagem com a ajuda da qual os homens tentam comunicar-se entre
si, partilhar informagdes sobre si proprios e assimilar a experiéncia dos outros™*. Por
conseguinte, a intuicdo, no campo da arte, € uma ferramenta de comunicagéo deste infinito

tangivel. Esta faculdade do espirito € um elemento comum tanto as ciéncias quanto as

48 1bid., p. 40.
49 Ibid., p. 40-1.
50 Ibid., p. 42.
51 Ibid., p. 42-3.
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artes, mas, aplicada em cada caso, a intui¢io se diverge radicalmente®2. No primeiro caso,
é um ato intelectual que se insere no plano demonstrativo da deducdo légica a partir dos
fendmenos; no segundo caso, a intuicdo se da pela “(...) compreensdo de uma imagem
artistica [que] representa uma aceitacéo estética do belo, num nivel emocional ou mesmo
supra-racional”®®. Em suma, delimita-se os estatutos da ciéncia e da arte sob o impulso
intuitivo: no primeiro, a descoberta cientifica nada prescinde de um estagio empirico; no
segundo “(...) a criagdo de imagens [artisticas] é regida pela dindmica da revelagdo™>*,
em que esta iluminacdo se sobreleva ao pensamento epistémico. Portanto, a arte transmite
uma verdade que se situa noutro plano para alem do método cientifico.

A medida que a ciéncia é operada tendo por base leis universais, a arte, por sua
vez, € regida por leis estéticas e singulares — Unicas e internas a obra do artista®®. Uma
lacuna ndo preenchida no interior de um sistema cientifico é capaz de invalida-lo e coloca-
lo em contradicdo com tais leis universais. Por outro lado, ndo ha lacunas em uma obra
de arte capaz de invalida-la sistematicamente pois diante da imagem criada pelo artista
através da revelagdo intuitiva, 0 pensamento se insere em outro patamar. O pensamento
cientifico funciona como mediador entre a intuicdo do cientista e as proposicdes
universais e passiveis de serem verificados na realidade criada por ele. A intuicdo do
artista € imediata, ja que se transmite prontamente, pela sua revelacéo, na sua obra. Desta
maneira, 0 impacto causado pela obra de arte é analogo ao de uma experiéncia religiosa:
“E muito comum que uma grande obra nas¢a dos esforcos feitos pelo artista no sentido
de superar seus pontos fracos; ndo que estes sejam eliminados, mas a obra adquire vida
apesar deles”.>®

Tarkovski eleva o estatuto da obra de arte a um estatuto iminentemente religioso®’,
contudo, dado o fato do homem contemporaneo possuir uma impoténcia espiritual, a sua
experiéncia estética € minada pela auséncia da intuicdo perceptiva acerca do carater
absoluto e espiritual da obra, nos diz o cineasta: “O homem contemporaneo simplesmente
permanece surdo ao sofrimento do artista que tenta compartilhar com os outros a verdade
por ele alcangada”®®. Ora, mas o que Tarkovski poderia nos dizer sobre o belo e a busca

por esta verdade estética, espiritual, infinita ou absoluta? Em termos psicol6gicos, este

52 Ibid., p. 43.

53 Ibid., p. 43.

54 Ibid., 1990, p. 44.
55 Ibid., 1990, p. 44-5,
56 Ibid., 1990, p. 45.
57 Ibid., 1990, p. 48.
58 Ibid., 1990, p. 48.
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género de verdade se revela através de uma “percepgio consciente do belo” - ocorrida
por um momento de iluminagdo ou revelagdo espiritual. Sentir-se tocado desta maneira
por uma obra de arte equivale a corresponder ao chamado da criacdo artistica, pois entre
a obra e o espectador, hd uma aura sublime que se manifesta neste pelo conhecimento dos
aspectos mais espirituais de sua prépria alma, exprimidos pela percepcéo consciente da
obra de arte: “Nestes momentos, reconhecemos e descobrimos a nds mesmos, chegando
as profundidades insondaveis do nosso proprio potencial e as Gltimas instancias de nossas
emocdes”®C.

Contudo, de acordo com o que ja foi mencionado, Tarkovski objetava que a
concepgdo da critica profissional pode ser contraprodutiva na interpretacdo de uma obra
de arte. Para o cineasta, a percep¢do consciente da obra de arte pode resultar em um juizo
de cunho autbnomo, independentemente de qualquer paradigma que se pretenda estético,
tais como 0s excessivos apoios a exemplos e padrées. Em outras palavras, a vida da obra
de arte é inapreensivel por meio de modelos unilaterais e universais®’. O exercicio
intimamente intelectual da leitura de uma obra de arte revela o esplendor estético na
medida em que 0s signos pessoais do artista se ocultam. Em vista disso, a criacdo de uma
obra de arte se introduz no limiar da mudanca de paradigmas e padrdes, servindo-se de
ponte para anunciar a vinda de uma crise, notada pelo carater profético estipulado por
Tarkovski: “As obras-primas, nem sempre distintas ou perceptiveis entre as obras com
pretensdo a genialidade, estdo dispersas pelo mundo como sinais de adverténcia num
campo minado”®2. Deste modo, o papel da arte ndo é responder questdes estruturadas por
premissas do pensamento cientifico que tendem a uma verdade ja pressupostas por
principios; ao contréario, a verdade apreendida pela percepcao consciente da obra de arte
nos mostra um singelo sinal de mudanca, sem que haja uma finalidade em vista. Por tais
razdes, o cinema de Tarkovski busca resgatar a aura perdida da contemplacéo estética da

obra de arte.

59 Ibid., 1990, p. 48-9.
60 Ibid., 1990, p. 49.
61 Ibid., 1990, p. 50-1.
62 Ibid., 1990, p. 60.
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STALKER E A TERRA COMO LUGAR DE ENCONTRO DA VERDADE
ABSOLUTA E DA RECONCILIACAO ENTRE A MATERIA E O
ESPIRITO

Para demonstrar como a busca da verdade absoluta, nos termos de Andrei
Tarkovski, € um componente predominante nos filmes de Tarkovski, abordaremos o
Stalker®3, Conta-se a trajetoria de trés personagens: o Stalker (Alexander Kaidanovski), o
Professor (Nikolai Grinko) e o Escritor (Anatoli Solonitsyn). O objetivo destes dois
ultimos é buscar uma verdade outra que o mundo convencionado pela técnica ja ndo é
mais capaz de oferecer, isto é, a autenticidade de uma experiéncia estética, mediada pela
simplicidade e singularidade da relagdo entre o sujeito estético e o fendmeno estetico.
Para isso, eles sdo guiados pelo Stalker a um lugar denominado “Zona” - local onde
acredita-se que os desejos mais viscerais e intimos poderiam se tornar realidade. O
objetivo aparente do professor na Zona € encontrar uma nova matéria de investigacao
cientifica pela sua fria razdo que, diante do desconhecido, nada exprime. O escritor,
entretanto, vai a Zona para encontrar respostas para uma questdo que seria motora para a
sua inspiracdo: “Como posso saber o nome daquilo que quero?”. O Stalker, personagem
misterioso, é o guia do Professor e do Escritor na Zona, sendo o Unico que sabe de qual
verdade habita na Zona. Num mundo cercado por verdades descartaveis delimitadas por
modelos cientificos e um grau superficial de ceticismo, a Zona representa a liberdade e o

conhecimento do que ha de mais intimo e singular no humano.

O ESCRITOR, O PROFESSOR, O STALKER E A SUA FILHA

No Stalker, existe uma simbologia por trds dos codinomes Stalker, Professor e
Escritor. A atividade profissional dos personagens se sobreleva aos tragos caracteristicos
da personalidade de cada um, pois cada personagem revela um simbolo a partir de um
sistema de valores na sociedade ou “(...) de uma maneira de se situar no mundo”®. Um
aspecto narrativo e ontologico importante no Stalker é a conexdo espiritual seguida de

suas respectivas tensdes correntes entre as manifestacfes idiossincraticas dos

63 STALKER. Direcdo: Andrei Tarkovski. Producéo: Mosfilm (1979).

64 GERSTENKORN, Jaques e STRUDEL, Sylvie. “Stalker: La quéte et la foi ou Le dernier souffle de
I'esprit in ESTEVE, Michel (org.). Andrei Tarkovski: Etudes cinématographiques. Paris: Lettres
Modernes Minard, 1983, p. 83. Traducéo livre do idioma francés.
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personagens®, ja que o Stalker, o Professor e o Escritor possuem objetivos espirituais
completamente distintos um do outro. Expliquemos agora acerca do papel simbdlico dos
personagens.

Os constitutivos da visdo de mundo filoséfica do Professor sdo manifestos pela
sua maneira moderna de conhecer 0 mundo, sua confusédo entre a busca pela verdade e a
pesquisa cientifica, que culminaria na identidade entre a verdade e a perspectiva racional
de mundo. Na sua viagem para a Zona, o Professor é o Unico personagem que se prepara
materialmente, ou seja, prepara todo o instrumental necessario para se sobrepor em

relacdo natureza aparentemente hostil e incerta da Zona. Segundo Gerstenkorn e Strudel:

Suas preocupagdes, ao longo do trajeto, dificilmente vao além do registro das
necessidades materiais. Caminhar, comer, dormir...ele tem um olhar seco, o
caminhar pesado e a epiderme espessa. Ele é aquele que sabe, ao invés de ser

aquele que acredita.5®

Afinal, o que faz o Professor querer ir & Zona? A primeira vista, ele busca cumprir
o0 seu papel de cientista, motivado pelo seu empreendimento de explicar racionalmente 0s
acontecimentos misteriosos, irracionais e perturbadores que ocorrem na Zona. Sendo a
expressdo racional de uma consciéncia V&%, o rastro de crenca que ainda sobeja no
ceticismo positivista do Professor subjaz no desejo de querer penetrar no Quarto. Este
desejo, causado pelo medo, é o que impulsiona o professor a cumprir tal objetivo,

fomentando a sua crenca para além da racionalidade:

(...) é justamente na inten¢do de explodir o Quarto dos desejos que ele
terminaria com a crenca que ele havia empreendido a expedicdo. Esta
motivacdo destrutiva, que nos é levantada ao termo da busca, participa
igualmente de uma louvavel preocupacdo: ele teme que um individuo sedento

de poder va ao quarto com o desejo de transformar o mundo.®

Logo, apesar do aspecto frio e calculista que define a personalidade do Professor,
ele reconhece a capacidade destrutiva do homem quando acometido pelo desejo de
dominio e poder. A Zona, representando o lugar de realizagdo dos intimos anseios do

homem, poderia trazer a realizacdo do que ha de mais perverso diante da cegueira que o

65 Ibid., p. 84.
66 Ibid., p. 78.
67 Ibid., p. 79.
68 Ibid., p. 79.
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poder se coloca como sua principal causa. Assim, a crenca do Professor consiste em agir
filantropicamente com o intuito de evitar uma tragédia descomunal caso um individuo
perverso queira se aproveitar do Quarto.

Enquanto o Professor é a figura filoséfica de uma verdade racional, o Escritor é
esquematizado pela auséncia de qualquer relagdo com a verdade®®. Com o seu repldio
precipitado a sociedade moderna e a sua nostalgia ao periodo pré-moderno e pré-
cientifico, o Escritor é cético em relacdo ao materialismo racional do Professor e também
em relacdo a sua prépria existéncia. Sob um olhar psicanalitico, o Escritor € uma
personificacdo da desconfianca as ilusdes do consciente’®. Desta forma, o grande
desconforto do Escritor advém do medo de perder os seus sentidos, tamanho é o seu
desprezo pelo consciente. Assim, como sendo um personagem que Se curvara aos prazeres
imediatos, o Escritor simboliza a perda do sentido de sua arte literaria. Portanto, o Escritor
¢ adepto a uma “estética de evasdo”’!, pois escrever sobre o0s seus leitores permite com
que ele ndo precise ter consciéncia de sua prépria existéncia.

Por outro lado, a sua ida a Zona leva for¢cosamente o Escritor a ter de abandonar
tudo que satisfagca os seus prazeres mundanos’?. Livrar-se dos seus vicios, dos quais 0
Stalker desempenha um papel fundamental, faz do Escritor uma figura jogada no vazio
da Terra, encarando de frente o seu medo pela auséncia dos sentidos de sua existéncia.
Ora, assim como o Professor, o Escritor ndo busca o Quarto para encontrar refagio pela
fé. Pelo contrério, o seu escarnio a Cristo é simbolizado no momento em que ele coloca
a coroa de espinhos e diz vagamente “Eu ndo vou te perdoar”. Diante deste cenario, qual
o0 resultado da busca do Escritor? Surpreendentemente, trata-se de um “(...) resultado
espiritual, desinteressado, vital como a criagdo artistica”’®. Por conseguinte, o Escritor se
da conta que o homem cria artisticamente pelo seu sofrimento e pela sua duvida acerca
de sua propria consciéncia. Logo, a busca de inspiracdo por parte do Escritor exige que
ele ultrapasse a si mesmo para atingir a verdade absoluta.

Em resumo, aquele que poderia ser considerado um criador artistico, o Escritor
possui um papel que representa a descrencga e o ceticismo. Sem revelar nada pela criagao,
o Escritor apenas reproduz os argumentos antipodas do pensamento cientifico,

desdenhando o Professor ao comentar acerca do fastio pela busca da verdade. Contudo, o

69 Ibid., p. 79.
70 Ibid., p. 80.
71 Ibid., p. 81.
72 Ibid., p. 81.
73 Ibid., p. 81.
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Escritor é lucido ao afirmar em um dado momento do filme que a humanidade serve
predominantemente para criar obras de arte — imagens da verdade absoluta. A arte, como
a musica, obedece mais a um instinto espiritual do que a mera realizacdo de uma ideia,
de acordo com o Stalker, dialogando com o Escritor e o Professor. Para o Stalker, nédo é
0 homem que vai ao encontro com a verdade absoluta da arte, mas a verdade absoluta é
que vai ao encontro com o homem. Ora, no final do filme, mostra-se que nada lhes fora
revelado ao Escritor e ao Professor no ndcleo da zona que designa uma figura metaférica
do encontro do homem consigo mesmo: O quarto. No quarto, 0s personagens acendem
uma luz que rapidamente se apaga. E possivel fazer uma associacdo entre a verdade
absoluta e a luz que se apaga? Se sim, poderia representar uma metafora segundo a qual
o0 Escritor e o Professor ndo foram capazes de apreender a revelagdo intuitiva da verdade
absoluta por conta do ceticismo de ambos: “O 6rgao na crenga neles se atrofiou por falta
de uso”, exclama o Stalker no final do filme.

Dentre os personagens principais, o Stalker se insere como uma espécie de “herdi”
do filme. Seguindo a tonica proposta nos outros filmes de Tarkovski, este personagem
mantém uma relacdo muito intima com as figuras religiosas do cristianismo ortodoxo
russo’®. Unindo em si a medievalidade e a contemporaneidade, a descri¢do fisica do

Stalker remete ao sofrimento da figura de Jesus Cristo:

Seu estado fisico, doentio (ele tem uma mancha branca no cranio e a tosse
seca), como suas cicatrizes e seus estigmas testemunham uma longa procissao
de sofrimentos, de um calvério, pontuadas por estadias atrds de arames

farpados e de bares.”™

No aspecto estético, a sensibilidade do Stalker é intensamente voltada tanto para
o sofrimento quanto para a beleza, continua Gestenkorn e Strudel: “Beleza da criacdo
divina, percebida através das trés ordens da natureza, na harmonia de um lago, o odor das
flores e a simpatia de um cachorro”’®. Portanto, o Stalker representa a consonancia da
beleza da natureza e a beleza artistica, no contexto do sagrado ou na dimensdo religiosa
da beleza.

Assim, fica evidente para o Stalker que a apreensdo do divino se possibilita através

da experiéncia estética da dor, considerando que a manifestacdo da verdade absoluta na

74 Ibid., p. 82.
75 Ibid., p. 82.
76 Ibid., p. 82.
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ordem do sensivel constitui uma parte fundamental na teologia ortodoxa do cristianismo
russo’’. Por sua vez, o Stalker é simbolizado pela manifestacdo desta representagdo. A
principal tarefa deste personagem é promover uma regeneragdo espiritual em uma
sociedade desespiritualizada e alicercada pelos valores da técnica e do homem
contemporaneo. No seleto grupo de pessoas que reconheceram a sua perdicao perante esta
condigdo, “O Stalker vive sua fé na sua propria busca para guiar seus clientes em suas
buscas pela 6”78, Por fim, o Stalker desempenha o papel de agente revolucionario, no que
concerne ao mundo interior do homem. Através do personagem Stalker, Tarkovski
oferece ao espectador a possibilidade de uma leitura simbolica em direcéo a perspectiva
sacra que o percurso espacial da Zona oferece, favorecendo a passagem de um plano
ausente de espiritualidade para a sua mais auténtica revelagao: “No plano espiritual, é o
Stalker que acredita na Zona: enquanto nada a distingue de um simples ponto de vista
fisico de uma paisagem qualquer, o Stalker a transforma em receptaculo do sagrado™’®.
Outra personagem simbdlica de suma importancia no filme é Martuska (Natasha
Abramova), a filha do Stalker, que representaria 0 aspecto encarnado da esperanca,
embora tenha poucas aparicdes. Segundo Pangon, a esperanca é simbolizada pela
inocéncia de uma crianca, mostrando uma configuracdo muito particular da mise en
scene®:
E um dos trés ou quatro planos de Stalker onde o céu esta presente; é uma
maneira de mostrar que a esperanca vem desta crianga, Como um pouco mais

além Tarkovski o fard ouvir ao deixar penetrar alguns trechos do Hino para a

alegria de Beethoven sob os ruidos do trem.%!

O final do filme possui tragos claramente iconicos, pois a crian¢a usa durante toda
a cena um lenco verde que encobre a cabeca, além de se ter a impressao de estar flutuando
sobre os ombros do pai, a caminho de casa. Entretanto, o que sustenta a hip6tese de
Pangon de que a crianga € portadora da esperanca? Em primeiro lugar, a crianca nao

caminha, o que leva a conjecturar que ela se encontra destacada da perspectiva profana

77 1bid., p. 82-3.

78 1bid., p. 83.

79 1bid., p. 84.

80 Nas palavras do proprio Tarkovski: “(...) mise en scéne é uma estrutura formada pela posicéo dos
atores entre si em relagdo ao cenério. (...) 0 que nos encanta a imaginacdo é o absurdo da mise en
scéne; este absurdo, porém, é apenas aparente e oculta algo de grande significado que confere a mise
en scéne a qualidade de absoluta convic¢do que nos leva a acreditar no acontecimento™
(TARKOVSKI, 1990, p. 23).

81 PANGON, Gérard. “Un film du doute sous le signe de la trinité” in ESTEVE, Michael. Andrei
Tarkovski in Etudes cinématographiques, n°135-138. Paris: Lettres Modernes Minard, 1983, p. 110.
Traducéo livre do idioma francés.
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da Terra— atestando assim o lugar sagrado da esperanca. Em segundo lugar, no distopico
mundo em sépia que antecede a Zona, ela ¢ a Unica figura representada em cores®, além
de possuir poderes sobrenaturais, manifestos pelo deslocamento dos copos sobre a mesa,
na ultima cena. Neste caso, pouco se sabe sobre esta personagem; por esta razao, Pangon
intui que ela simboliza a fé e o espirito da alegria humana ante a revelacdo do Absoluto.

Desta maneira, conclui-se, & luz da leitura de Gérard Pangon, que Stalker é um
filme que retrata as incertezas existenciais nos quais 0 homem contemporaneo atravessa,
levando-o a perder a fé na ascensio da verdade absoluta®®. Tarkovski tem por intenco,
no filme, propor caminhos de imersdo ao absoluto, tendo por ponto de partida tais
incertezas. Isto se reflete diretamente a profissdo do Stalker, ou seja, conduzir
progressivamente seus clientes rumo a revelacéo desta verdade, subjacente nas ruinas da
auséncia de fé da civilizacdo contemporanea. Por meio do enredo, a viagem iniciatica ao
absoluto se sobrepbe como principal tema do filme. E na realizacdo deste, a simbologia

desempenha um papel fundamental.

O PAPEL DA SIMBOLOGIA NA REVELACAO DO ABSOLUTO EM
STALKER

Nos aspectos simbolicos do Stalker, residem as mais precisas formas de chaves
interpretativas. Na aparente oposic¢do entre a pelicula sépia — presente no cenario ligubre
da cidade onde reside o Stalker — e a pelicula colorida — manifesto no momento em que
0 cendario se transpde para a Zona®* — mostra-se que a degradacdo da cor simboliza a

82 E curioso como Tarkovski destaca a cor nesta personagem, mesmo mostrando o seu rechagamento
sobre 0 uso excessivo da cor nos filmes de sua época, assevera: “A percepcdo da cor ¢ um fendmeno
fisioldgico e psicolégico ao qual, via de regra, ninguém dedica atencdo especial. O carater pictérico de
uma tomada, que em geral deve-se apenas a qualidade do filme, é mais um elemento artificial que
oprime a imagem, e é preciso fazer alguma coisa para neutralizar esta tendéncia, se o objetivo for a
fidelidade para com a vida. E preciso tentar neutralizar a cor, modificar o impacto que ela exerce sobre
0 publico” (TARKOVSKI, 1990, p. 166). No caso de Ouistiti, nos parece que a inten¢ao de Tarkovski
¢ justamente causar esta modificacdo de impacto, como se fosse um sutil momento de revelagao,
segregada com o uso generalista, obedecendo a um lugar comum cinematografico.

83 PANGON, 1983, p. 105.

84 Também, acrescenta-se que a cidade distépica e desolada onde se passa o inicio e o fim do filme
representa constantemente uma ameaca quanto ao seu espaco social (GERSTENKORN e STRUDEL,
1983, p. 86-7). Este fato é ilustrado no filme pela incessante fuga dos trés personagens das rajadas de
metralhadoras, distribuidas por guardas e soldados. Em contrapartida, a ameaca presente na Zona se
insere no espaco singularizado e espiritual de cada homem que |4 frequenta, provocando-lhe um medo
que é sumamente interno: “Assim, o medo que se tem na Zona é 0 medo que se tem da Zona; é, pois,
o [medo] de si mesmo” (Ibid., p. 87. Traducéo livre do idioma francés). Entdo, conclui-se que a fuga
da racionalidade é o estopim das ameagas no cendrio distopico do espaco social e a fuga da fé implica
em um “castigo” que a Zona impde aos homens céticos que se dispdem a adentrar neste espago.
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auséncia da forca espiritual e divina da verdade absoluta®. Outro aspecto muito
importante do filme reside nas regras ditas pelo Stalker aos seus companheiros: a
racionalidade e o ceticismo devem ser suprimidos em prol da irracionalidade, como se 0s
caminhantes na Zona tivessem de obedecer as suas intuicdes espirituais. Nesta
conjuntura, a instabilidade da Zona pressupde uma interacao igualmente instavel dos que
I& frequentam, pois o caminho mais curto até ao Quarto é eminentemente inseguro.
Assim, na Zona, o Stalker prop6e uma busca na ordem da simbologia espiritual em
detrimento do ceticismo e dos modelos abstratos do espaco e do tempo, supressoras da
fé: “As regras da fé ndo se aplicam aqueles que ndo a tem”®. Na esfera simbolica do
filme, outra cena importante de se analisar é o ruido do trem que se sobrepde a um trecho
da La Marseillaise, no inicio do filme. De acordo com Pangon, trata-se de um simbolo
paradigmatico que nos remete ao materialismo que sufocou a liberdade espiritual do
homem contemporaneo. Por sua vez, o autor nos mostra que a possivel intencdo desta
cena ¢ “(...) propor uma reflexdo espiritual, para percorrer um universo as referéncias
psicanaliticas, para criticar alusivamente um regime coercitivo”®’. Ante tais palavras, este
é um dos momentos em que se justificaria o pano de fundo ficcional e distopico que
supostamente poderia classificar o filme.

Com a presenca intensa de elementos simbdlicos sacros na Zona, interrogaremos
qual a funcdo da simbologia religiosa no filme. Aparentemente, a presenca do carater
simbolico desta natureza é um elemento segregador que delimita o plano espiritual na
Zona®. No filme, Tarkovski ndo decifra os simbolos religiosos que aparecem; cabe ao
espectador, no exercicio de sua intuicdo, atribuir algum sentido as suas respectivas
apari¢des. O caminho percorrido da Zona até ao Quarto é anadlogo a reconciliacdo do
simbolo ao signo. Através das falas do Stalker, Tarkovski da pistas para a significacdo do
simbolo religioso, comenta Gestenkorn e Strudel: “A eficacia do simbolo no Stalker
mantém a qualidade de sua integracéo a busca: ele esta sempre em situac&o”®°. Tanto no
Stalker quanto em seus outros filmes, Tarkovski trata dos aspectos simbolicos da
religiosidade russa sob uma perspectiva apocaliptica. Por exemplo, a recorrente
insisténcia da temética bélica em seus filmes é uma das possiveis atualizagdes da viséo

apocaliptica de mundo proposta por Tarkovski. A Zona esta repleta de artefatos de guerra,

85 Ibid., p. 85.
86 Ibid., p. 86.

87 PANGON, 1983, p. 106.

88 GERSTENKORN e STRUDEL, 1983, p. 87.
89 Ibid., p. 88.
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como metralhadoras enferrujadas e tanques cobertos de musgos, como se fosse uma
paisagem pos-batalha, de acordo com as palavras dos autores: “(...) uma referéncia
discreta ao Gltimo conflito mundial que a Unifio Soviética cruelmente experimentou”.
Outro exemplo simbolico fortemente presente nos filmes de Tarkovski € a agua,
nas suas mais variadas formas. Afinal, o que simboliza a dgua? Gestenkorn e Strudel
lanca a hipotese de que ela poderia ser um agente de regeneracgdo vital dos elementos da

terra e um agente de regeneracdo moral e espiritual, também, comentam:

Ela é onipresente — tanto no plano visual quanto no plano sonoro — e
proteiforme [assume uma multiplicidade de formas] — fossa ou mar limpido,
lago ou rio, caindo de gota em gota ou em cascata... - Ela é profundamente

ambivalente, porque ela decompde e regenera ao mesmo tempo.

Assim, na medida em que o estado material da agua é composto pela fluidez de
movimento e propriedades fisicas amplas, o estado espiritual s6 pode ser dito
metaforicamente, como uma “cbuli¢do lamacenta” caracteristica do trocar de afetos
préprios as singularidades humanas.

Os simbolos politicos e psicologicos presentes no filme se bifurcam na acéo
concentrada da busca espiritual ao Absoluto. A constante presenca da seringa nas aguas
dos rios e dos charcos, segundo Pangon, admite duas interpretacdes: a recusa de toda
“inoculacdo ideoldgica”, no sentido politico e uma manifestagdo contra a repressao
psiquiatrica, no sentido psicologico®. Outra cena que Pangon atribui uma dupla
interpretacdo refere-se a chegada do Stalker, do Professor e do Escritor a um grande
galpdo repleto de areia (atenta-se a parte em que o Escritor deixa-se cair sobre um dos
monticulos): conforto do feto no interior da placenta, em um sentido psicanalitico e o
renascimento espiritual do homem defronte a terra — cena semelhante ao momento em
que o Stalker se deita sobre as plantas, pouco depois dos personagens adentrarem-se a
Zona®. Porém, adverte-se que sdo interpretacdes de um critico profissional, pois sabemos
da desconfianca de Tarkovski a expressdo critica profissional dos seus filmes pelo fato de
destoarem da simplicidade transmitida ao espectador e do contato mais proximo com a
realidade de cada vivente, conforme ja haviamos mostrado anteriormente a exemplo de

O Espelho. Portanto, o que podemos dizer aqui € que o alto peso simbdlico presente no

90 Ibid., 1983, p. 88.

91 Ibid., 1983, p. 89.

92 PANGON, 1983, p. 109.
93 Ibid., p. 110.
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Stalker carrega muitos aspectos multifacetarios, mas ndo fogem do propoésito originario
da busca pela verdade absoluta, num contexto em que o homem contemporaneo perdeu a

fé inclusive sobre a sua existéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, como o elemento teldrico se apresenta no Stalker, retomando ao que ja
foi mencionado sobre a histdria de Ad&o e Eva no livro de Tarkovski®*? Para o Stalker, o
“paraiso” representaria uma prisdo, ao passo que a Zona representaria a vastiddo
reveladora da Terra. Por este motivo, ao chegar na Zona, o Stalker deita-se
exaustivamente na relva, como uma crian¢a — com a sua inocéncia e fragilidade — que
experimenta a liberdade depois de muito tempo presa. Esta mencéo é feita no filme por
um dos poemas citados e narrados pelo Stalker, de autoria do poeta F.I. Tiutchev e
adaptados por Arseni Tarkovski:

Permita-me que todo o planejado se torne realidade. Permita que creiam. E
permita-os rirem de suas paixdes. Porque os que chamam de paixdo, na
realidade, ndo é energia espiritual, mas friccdo entre suas almas e 0 mundo
exterior. E o mais importante, permita que creiam em si proprios. Permita que
se tornem indefesos como criancas, porque sua debilidade é uma grande coisa,
mas sua forga é nula e sem efeito. Quando o homem nasce, ele é débil e frégil.
E quando morre, é forte e resistente. Enquanto uma arvore cresce, € suave e
flexivel, mas quando esta seca e dura, ela morre. Forca e resisténcia sdo
companheiros da morte. Flexibilidade e vulnerabilidade sdo expressdes do

frescor do ser. Por isso, quem endurece, nunca vence.

No poema, fica evidente a distincdo entre a intuicdo sensivel e a intuicdo da
verdade espiritual, criadora e sublime. Para tal, 0 homem deve aceitar-se enquanto ser
flexivel e vulnerdvel diante da infinitude mutavel da Terra. Resistir duramente a Terra
implica em resistir inutilmente a morte e, além disso, resistir a prépria inocéncia indizivel
da verdade. Em sintese, o arcabouco metafisico do Stalker e em quase todos os filmes de
Tarkovski é composto pela reconciliagdo entre a matéria e o espirito. A Zona, por sua
vez, simboliza a fusdo fantastica de ambos. No final do filme, em um canto do Quarto, ao

lado de restos mortais, uma planta verde se coloca em evidéncia. Este momento do filme

94 TARKOVSKI, 1990, p. 38.
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nos remete a comunicacéo referente a pura materialidade do mundo dos mortos com a
espiritualidade caracteristica do mundo dos vivos: “Assim, o sagrado restitui a Criagdo
sua essencial unidade”®.

Stalker ¢ um filme que conduz o espectador a repensar a sua condi¢do como
fruidor estético na contemporaneidade. Desprovido de um carater espiritual que possa ter
a experiéncia estética do sagrado, o sujeito estético no contexto em que a arte perdeu o
seu vinculo com a revelagdo do absoluto, segundo Tarkovski, perdeu o sentido de sua
prépria existéncia enquanto vivente. Perguntar-se sobre a vida passou a ser restrita a um
contexto que pressupde um modelo de homem vivente, um homem lancado para fora da
terra, pois para fora deste homem, nada vive. Este foi um dos motivos ao qual o homem,
finalmente, reconheceu-se como existencialmente sozinho, imerso em sua angustia em
desconhecer o seu lugar na imensidao da Terra. As menc0es religiosas feitas aqui e que
muito acompanharam a filmografia de Tarkovski €, em primeira instancia, estética. Os
icones sagrados da ortodoxia russa representavam a apoteose da atualizacdo estética do
sagrado. A cientificidade do modelo massificado de pensamento (poderiamos nos remeter
aqui a ideia de progresso), que culminou na pretensdo de anular a dinamicidade da
natureza. Logo, o que Tarkovski concebe como verdade absoluta s6 pode ser este
reencontro, hd muito perdido, do humano com a natureza, fazendo-o reconhecer como

parte da dindmica fragil da vida.

95 GERSTENKORN e STRUDEL, 1983, p. 91.
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A SUBSTANCIA E SUAS ATRIBUICOES NA ETHICA ESPINOSANA

Ethannyn Mylena Moura Lima Constantino®

1. DEUS NA ETHICA

Espinosa apresentou sua concepcdo de Deus, de uma forma muito diferente da
ortodoxia judaico-cristd, uma vez que seu Deus, podemos assim dizer, ndo era um ser
infinito cujo 0 homem foi feito a sua imagem e semelhanca (ndo necessariamente em seu
fisico, mas no que quer que seja: emocdes, atitudes, etc.) e cujas criaturas, dependentes
d’Ele, em decorréncia de um motivo qualquer, o culpariam ou o enalteceriam. O Deus de
Espinosa se traduz em Deus-ou-Natureza (Deus sive Natura), ou seja, o criador se
expressa na natureza, em toda a natureza. Mais do que isso: Ele é a Natureza,
identificando-se com Ela! E afirmando esse modo de ver Deus, Espinosa rompe com 0s
preceitos e doutrinas da ortodoxia judaica de sua época, sendo, entdo, afetado por isso,
com o famoso hérem aplicado pela Comunidade Judaica de Amsterdd, a Talmud Torah.
E o desdobramento desse pensamento que vemos principalmente na Ethica.

Vamos agora apresentar algumas definicdes que se mostram necessarias para um
melhor esclarecimento das questdes aqui propostas, isto €, um registro das ocorréncias da
definicdo de Deus na parte | da Ethica de Espinosa, encontradas nas proposicdes
anteriores a Proposicdo XV, para fins de ambientacdo e breves consideracdes sobre as
definicBes relacionadas a nogaode Deus, abordadas nos préximos topicos.

A primeira ocorréncia do termo “Deus” é encontrada na Defini¢do VI, onde o
filésofo apresenta sua compreensdo sobre Deus:

Entendo por Deus um ser absolutamente infinito, isto é, uma substancia que

consta de infinitos atributos, dos quais cada um exprime uma esséncia eterna e
infinita. ¥

Espinosa define Deus como o infinito absoluto, cuidando para diferenciar o
infinito absoluto do mero infinito. Ao estabelecer o fato de que Deus é absoluto, Espinosa
também estabelece que Deus deve incluir tudo dentro de si, pois o infinito absoluto ndo

permite que haja algo que Ihe exceda por sua propria natureza. Como veremos mais tarde,

% Aluna do mestrado em Filosofia da Universidade Federal do Parana (UFPR).
% Espinosa, 2014, p. 13.
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Espinosa mantém-se coerente com essa premissa, ao definir que tudo aquilo que existe, 0
faz em Deus.

No Escélio 2 da Proposicao VIl e na proposicéo XI, respectivamente, Espinosa
diz:

Aqueles, pois, que ignoram as verdadeiras causas das coisas, confundem tudo
e, sem qualquer escripulo, inventam que as arvores, tal como os homens,
também falam; que os homens provém também das pedras e ndo apenas do
sémen; e que qualquer forma pode se transformar em qualquer outra.
Igualmente, aqueles que confundem a natureza divina com a humana,
facilmente atribuem a Deus afetos humanos, sobretudo a medida que também
ignoram de que maneira os afetos sdo produzidos na mente. Se, entretanto,
prestassem atencao a natureza da substancia, ndo teriam a minima ddvida sobre
a verdade da prop. 7 (que afirma que a natureza de uma substancia pertence o
existir).%

Deus, ou seja, uma substancia que consta de infinitos atributos, cada um dos
quais exprime uma esséncia eterna e infinita, existe necessariamente.

Entendendo-se que, como exposto na proposicdo XI (acima referida), o existir
pertence a natureza da substancia, ou seja, que, nesse caso, a esséncia e a existéncia sdo
de mesma natureza, e entendendo-se que Deus €, para Espinosa, uma substancia
absolutamente infinita nos termos da definicdo VI (entendo por Deus um ser
absolutamente infinito, isto é, uma substancia que consta de infinitos atributos, dos quais
cada um exprime uma esséncia eterna e infinita), pode-se dizer dai que todos os atributos
da Natureza existem em Deus, infinitamente e eternamente. 1sso ocorre porque Deus € a
Unica substancia, origem de todas as coisas, e, portanto contém em si a poténcia para tudo
aquilo que existe e que pode existir, sendo, pois, necessario para que qualquer coisa possa
existir. Porém, como veremos adiante na proposicdo XV, tudo que existe, existe nEle,
todo o restante sendo apenas coisas que ndo sdo verdadeiramente substancias, ou seja,
ndo existem por si s6, devendo existir em Deus.

Na proposi¢do XIV temos:

Além de Deus, ndo pode existir nem ser concebida nenhuma substancia.'®

A substancia (do latim, substantia, que pode ser traduzido livremente como “o
que estd sob) a que Espinosa se refere € a fonte Gltima da realidade, a verdadeira causa
das coisas, nos termos do Escolio 2 da Proposi¢do VIII. Deus seria, portanto, segundo

Espinosa, a causa e fonte Gltima de tudo aquilo que existe na Natureza. Porém, ele se

% |dem, op. cit. p. 29.
% |dem, op.cit. p. 30.
100 Idem, op. cit. p. 22.
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afasta do entendimento do monoteismo classico ao afirmar que ndo apenas Deus é a causa
ultima de tudo, mas também que, como veremos na proposi¢cdo XV, tudo que existe,
existe EM Deus, e ndo apenas por Ele.

E por fim, a Proposicdo XV:

Tudo o que existe, existe em Deus, e sem Deus, nada pode existir nem ser
concebido.1%

Na demonstracdo dessa proposicdo, Espinosa recorre a proposicao XIV (além de
Deus, ndo pode existir nem ser concebida nenhuma substancia) e a Definicéo 3, que diz:
Por substancia compreendo aquilo que existe em si mesmo e 0 que por si

mesmo é concebido, isto €, aquilo cujo conceito ndo exige o conceito de outra
coisa do qual deva ser formado.?

Espinosa diz que a existéncia dos modos (Defini¢do 5: “por modo compreendo as
afeccdes de uma substancia, ou seja, aquilo que existe em outra coisa, por meio da qual é
também concebido”?®) ou sua concepgdo, também n3o sdo possiveis sem o elemento
substancia. Ainda diz ele pelo Axioma 1 “tudo que existe, existe ou em si mesmo ou em
outra coisa”%* que “além das substancias e dos modos, ndo existe nada. Logo, sem Deus,
nada pode existir nem ser concebido”'® Deus para Espinosa se traduz entdo em
substancia.

Assim, sabemos que Espinosa ficou amplamente conhecido pela expressao Deus
sive Natura (dai que sua filosofia tenha ficado conhecida entre outras coisas como
panteista e também ateista) e que o panteismo identifica Deus como sendo a Natura ou a
Natureza sendo Deus, além de que, para Espinosa na proposicdo XV “tudo 0 que existe,
existe em Deus, e sem Deus, nada pode existir nem ser concebido” e que ele entende pela
defini¢do de Deus (definicdo VI) “um ser absolutamente infinito, isto é, uma substancia
que consta de infinitos atributos, dos quais cada um exprime uma esséncia eterna e
infinita”. Diante disso, daremos prosseguimento a apresentacdo desses termos-chave

ligados a Deus dentro da Ethica.

101 |dem, op. cit. p. 23.
102 |dem. op. cit. p. 13.
108 Espinosa, 2014, p. 13.
104 Idem. p. 15.

105 Idem, p. 31.
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2. DOS CONCEITOS
2.1. ASUBSTANCIA

Tratando daqui adiante mais precisamente da Substancia, podemos ver que na
citacdo acima Espinosa nos define a Substancia, ou seja, aquilo que existe por si mesmo
e por si mesmo é concebido (Definicdo 3 da Ethica, Parte I) No Diccionario de Filosofia

José Ferrater Mora (1964), lemos que:

El vocablo latino substantia (= "substancia™) corresponde al verbo substo
(infinitivo, substare) y significa literalmente "la estancia debajo de" en el
sentido de "el estar debajo de" y de "lo que esta debajo de". Se supone que la
substancia esta debajo de cualidades o accidentes, sirviéndoles de soporte, de
modo que las cualidades o accidentes pueden cambiar en tanto que la
substancia permanece — un cambio de cualidades o accidentes no equivale
necesariamente a que la substancia pase a ser otra, mientras que un cambio
de substancia es un cambio a otra substancia.'%®

Etimologicamente, de acordo com a histéria da Filosofia e seguindo a definicdo
que nos é apresentada no Diccionario de Filosofia Ferrater Mora (1964), ja aponta para
definicdo dada por Espinosa em sua Ethica, a saber, a substancia é uma so e Unica coisa,
ndo podendo ser mais de uma, ou seja, hdo podendo existir outras de mesma esséncia, ela
é unicamente uma so e idéntica a si mesma.

Segundo a definicdo de Espinosa, a substancia existe em si mesma e por si mesma
é concebida. A substancia ndo exige o conceito de outra coisa para ser concebida ou ter
sua ideia formada. Ela é por si mesma. Tudo que existe, para o filésofo, existe em si
Mesmo Ou em outra coisa, e nesse caso, a substancia existe em si mesma, pois ela ndo
pode ser concebida por meio de outra coisa, uma vez que ela é concebida por meio de si
mesma. A substancia € Unica e necessariamente infinita. Uma vez que ela é Unica e infinita
por necessidade e nunca por contingéncia, a sua natureza pertence o existir, pois € Unica,
e ndo pode ser produzida por outra coisa (Proposi¢des 7, 8/Escolio 1 e 2). Espinosa nos
diz que a substancia ndo pode ser finita, porque ela seria limitada por outra, detentora da
mesma natureza. Nessa hipétese, existiriam, por assim dizer, duas substancias com o
mesmo atributo (atributo: aquilo que constitui a esséncia da substancia), e seria absurdo
existir uma substancia dessa maneira, limitada por outra mas de atributo igual a outra.
Ademais, uma vez que a substancia envolve esséncia e existéncia, ela é , assim,

necessariamente infinita. “E necessario, pois, reconhecer que a existéncia de uma

06 Mora, 1964, pg. 734, 5 2 edi¢do espanhola. O vocébulo latino substantia significa “estar debaixo de” e
“0 que esta a debaixo de”. Supde-se que a substancia esta debaixo de qualidades ou acidentes, servindo-
Ihes de suporte, de modo que as qualidades ou acidentes podem mudar, ao passo que a substancia permanece
uma mudanca de qualidades ou acidentes ndo equivale necessariamente a que a substancia passe a ser outra,
ao passo que uma mudanca de substancia é uma mudanca para outra substancia. (traducéo livre)
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substancia, assim como a sua esséncia, € uma verdade eterna”%" (Escolio 2 da Proposicéo
8), ou seja, provém de uma ideia clara e distinta.
No Escélio 2 da Proposicdo 8 em sua Ethica, Espinosa mostra que para ndo

confundir a definicdo de substancia, é preciso saber que:

A defini¢do verdadeira de uma coisa ndo envolve nem exprime nada
além da natureza da coisa definida. Disso se segue que: 2. Nenhuma
definicdo envolve ou exprime um nimero preciso de individuos, pois
ela ndo exprime nada mais do que a natureza da coisa definida. 1%

Segundo Deleuze, a “defini¢do € 0 enunciado da marca distintiva de uma coisa
considerada em si mesma (e ndo em relacio a outras coisas)**®” No Tratado da Correg&o
do Intelecto, Espinosa fala das definicGes nominais e das definicdes reais: as primeiras
sdo as de procedéncia abstrata, aquelas em que usamos o género e a diferenca especifica
para definir as coisas; ja as defini¢des reais sdo genéticas (pois, como também explica
Deleuze, elas dizem sobre a causa das coisas). Espinosa mostra um exemplo de definicdo
nominal na Ethica, Parte Ill, quando define desejo: “apetite que tem consciéncia de si
mesmo”, que se torna uma definicdo real se junta a ela “a causa dessa consciéncia”'°. E
dessa introducgdo da causa do definido no interior da definigdo que decorre o ja comentado
carater genético da definicdo. Dito isto entdo, ja fica sabido que a defini¢do de substancia
envolve sua natureza e somente a sua natureza; em outras palavras, ela é concebida por
si, tornando, assim, impossivel uma substancia ser plural e que essa pluralidade tenha os
mesmos atributos, a mesma constituicdo essencial.

Espinosa segue e, com a Proposicdo 11 na Ethica, Parte I, diz que: “Deus, ou seja,
uma substancia que consta de infinitos atributos, cada um dos quais exprime uma esséncia
eterna e infinita, existe necessariamente”!!. O filosofo demonstra esta proposicdo
afirmando que, se negarmos esse enunciado, estaremos negando a existéncia de Deus,
pois, se Deus ndo existe, significa que sua existéncia ndo é envolvida por sua esséncia, e
como isso é um absurdo para Espinosa, Deus existe necessariamente e € uma substancia
com todos seus atributos infinitos. Ele diz ainda que, poder existir € poténcia, ao passo

que nédo poder existir € impoténcia; Deus é poténcia, diz Espinosa: “quanto mais realidade

107 |dem. op. cit. P. 16. Escdlio 2.

108 Espinosa, 2014, p. 26. Escolio 2 da Proposigéo 8.
109 Deleuze, 2002, p. 67.

110 |dem. Op. cit. p. 68).

111 Espinosa, 2014, p. 19-22.
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a natureza de uma coisa possuir, tanto mais ela tera forgas para existir por si mesma”*'?,
Deus existe como um ente infinito, pois 0 que existe apenas agora, neste momento, é
finito, e sendo finito, provém de outra coisa, porque existimos ou por n6s ou por uma
causa externa a nds, que por sua vez, em Ultima instancia, existe necessariamente; assim,
ha de ser necessaria a existéncia de um ente infinito, ou seja, Deus existe necessariamente.

Deus é causa sui, ou seja, causa de si mesmo e isso significa dizer que a esséncia
e a existéncia estdo contidas na defini¢cdo de substancia e, por consequéncia, de Deus, do
mesmo modo. Sendo assim, as coisas produzidas por Deus ndao podem envolver a sua
existéncia, pois s6 Deus € que contém essas duas caracteristicas fundamentais; entéo, as
coisas dependem de Deus para serem, ou seja, Deus é causa de ser das coisas e também
é causa de continuidade do ser das coisas; assim, a esséncia de uma coisa produzida por
Deus ndo contém a existéncia de Deus, mas é dependente da existéncia de Deus para vir
a ser, pois, como diz Espinosa, “(...) ndo é sua esséncia que pode ser a causa de sua
existéncia, nem de sua duragdo, mas apenas Deus, cuja natureza é a Unica a qual pertence
o existir (...)” (Corolario da Proposicdo 24, ou seja, “A esséncia das coisas produzidas por
Deus ndo envolve a existéncia”). Os atributos de Deus exprimem uma esséncia eterna e
infinita (Proposicdo 11) e sobre esse conceito de expressao nos retornaremos adiante. Em
suma, a substancia se identifica com a Natureza e constitui sua causa imanente, como se
Vé na proposicdo 18, da Ethica:

Deus é causa imanente, mas ndo transitiva, de todas as coisas. Tudo o que
existe, existe em Deus, e por meio de Deus deve ser concebido (pela prop. 15);
portanto (pelo corol. 1 da prop. 16), Deus é causa das coisas que nele existem,
que era o primeiro ponto. Ademais, além de Deus, ndo pode existir nenhuma
substancia (pela prop. 14), isto é, (pela def. 3), nenhuma coisa, além de Deus,
existe em si mesma, que era o segundo ponto. Logo, Deus é causa imanente, e
nao transitiva, de todas as coisas.'*®

Espinosa, na Carta 12 (de 20 de abril de 1663), dirigida a Lodewijk Meyer'4,
carta na qual ficou conhecida como a “Carta Sobre 0 Infinito”, fala da Substancia, do
Modo, da Eternidade e Duragdo. No tocante a substancia, Espinosa diz algo que ja
comentamos anteriormente, ou seja, “(...) que a existéncia pertence a sua esséncia, quer

dizer, que ela existe so por sua esséncia e definicdo (...)"'!°. E nesse sentido, o fildsofo

112 |dem. Escélio.

113 Espinosa, 2010, p. 29.

114 Meédico, poeta, primeiro dirigente do primeiro teatro de Amsterda e defensor da ideia que os textos
biblicos s6 deveriam ser interpretados com critérios filoséficos, devido s ambiguidades e obscuridades
caracteristicas de tais textos.

115 Espinosa, 2014, p.79. Carta 12.
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aplica em medida o emprego e relacdo dos conceitos de Eternidade e Duracdo quando
relacionados com os Modos e a Substancia, isto é:
(...) sob o conceito de Duracdo sé podemos conceber a existéncia dos modos;

ao passo que a da Substancia é concebida como Eternidade, quer dizer, como
uma fruicdo infinita da existéncia ou do ser.¢

2.2. EXPRESSAO

Por Deus entendo o ser absolutamente infinito, isto é, a substancia constante
de infinitos atributos, cada um dos quais exprime uma esséncia eterna e
infinita.11”

Nesse enunciado da Ethica, sendo o primeiro que menciona o termo expressao, ja
podemos identificar a aparicao de alguns dos conceitos fundamentais no desenvolvimento
da filosofia de Espinosa, a saber, substancia, atributo e a propria expressao. Trataremos
agora, de inicio, do conceito expressdo e, no decorrer do texto, nos tépicos posteriores,
dos demais conceitos norteadores que agregam significado nesta e em demais afirmacdes
de Espinosa em sua obra.

Logo em seguida a Definicdo, temos a ocorréncia do conceito de expressao na
Proposicao 11, que diz,

Deus, ou seja, uma substancia que consta de infinitos atributos, cada um dos
quais exprime uma esséncia eterna e infinita, existe necessariamente. 8

Etimologicamente o termo “expressao” tem sua origem no latim expressio, sendo
também encontrado com o mesmo significado correspondente, em vérias outras linguas.
De acordo com o Dicionario de Filosofia Nicola Abbagnano (2007), o termo expressao
encontra seu significado na “manifestacdo por meio de simbolos ou comportamentos
simbodlicos”!®. N&o é exatamente este o sentido de expressdo usado por Espinosa, mas
algo de seu uso préprio por nosso filésofo ja pode ser pressentido: uma manifestacdo que
conserva em si algo do que ela manifesta. O registro conta o século XVII como marco da

insercdo desse conceito no campo da filosofia. Tal insercdo se deu como tentativa de

116 Espinosa. op.cit. p.79.
117 Espinosa, 2014, p. 13
118 Espinosa, 2014, p. 19.

119 Abbagnano, 2007, p. 429.
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substituir o termo “aparéncia”, indicando assim “a relacé@o entre Deus e 0 mundo, gracas
a qual o mundo é “manifestacio” de Deus!?°
Leibniz (1646-1716), contemporaneo de Espinosa (1632-1676), diria que a
“monada” (substancia simples, unidade primordial que Leibniz atribui ao ser da moénada)
seria a expressao ou manifestacéo de Deus.
Toda substancia ¢ como um mundo completo e como um espelho de Deus, ou
melhor, de todo o universo, expresso por cada uma a sua maneira, pouco mais

Ou menos como uma mesma cidade € representada diversamente conforme as
diferentes situacdes daquele que a olha.'?!

Uma monada (do grego monas, unidade) é uma unidade por si mesma,
analisavel em principio ativo denominado alma, forma substancial ou
enteléquia e em um principio passivo dito massa ou matéria primeira. A
monada encerra um tipo de percepgao e de apeticdo. E uma substancia simples,
sem partes. Toda ménada é um espelho vivo do universo, a partir de seu ponto
de vista. Ja que tudo que existe € uma ménada, um composto de ménadas, estas
sdo 4tomos substanciais.*?

Semelhantemente, para Espinosa, a substancia (que é espiritual e material, pois
tem como Atributos o pensamento e a Extenséo) seria, por assim dizer, uma manifestacao
intrinseca de Deus, que, por sua vez, se manifesta na natureza, que é Seu efeito imanente.
Todavia, Espinosa, diferentemente de Leibniz, que considera a existéncia de varias
substancias simples sendo estas derivadas de uma moénada primeira, considera, por sua
vez, a substancia como algo unico e autossuficiente. Ademais, a substancia espinosana
ndo deriva de substancias simples, ela € Unica, s6 existe uma Unica substancia verdadeira,
ndo sendo possivel a existéncia de diversas substancias independentes, nem constituintes
nem derivadas de uma substancia primeira. Afora a substancia, ha apenas seus modos
(seus feitos imanentes) subordinados ao seus Atributos essenciais (modos do Pensamento
e modos da Extens&o), que sdo Suas expressoes.

Em Deleuze (1975) lemos que
La originalidad del concepto de expresion se manifiesta aqui: la esencia, en
cuanto existe, no existe fuera del atributo que la expresa; pero, en cuanto es
esencia no se refiere sino a la substancia. Una esencia de la substancia misma.
Las esencias infinitas se distinguen en los atributos en que existen, pero se
identifican en la substancia [Unica] a la que se refieren. Reencontraremos

siempre la necesidad de distinguir tres términos: la substancia que se expresa,
el atributo que la expresa, la esencia que es expresada.'®

120 14em, p. 429.
121 _eibniz, 1983b, p.125
122 |_eibniz, Monadologia, 1-21 in www.leibnizbrasil.pro.br/leibniz-glossario.htm, Acesso em 18/01/15).

123 Deleuze, 1975, p. 23. A originalidade do conceito de expressdo manifesta-se aqui: a esséncia, assim que
existe, ndo existe fora do atributo que a expressa; mas, assim que é esséncia nao se refere sendo a substancia.
Uma esséncia da substancia mesma. As esséncias infinitas distinguem-se nos atributos em existem, mas


http://www.leibnizbrasil.pro.br/leibniz-glossario.htm
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O conceito de expressdo se representa numa triade: a substancia, os atributos e a
esséncia. Na interpretacdo de Deleuze, a substancia se expressa por si, 0s atributos séo
expressdes da substancia e a esséncia é expressa através da substancia. Esta entdo consiste
na triade primordial da substancia. Deleuze (1975), num estudo formal que fez da Ethica,
apresentado no Apéndice de sua obra “Espinosa e 0 problema da expressdo” (1975),
mostra que na Parte | da Ethica ha ainda mais outras triades; elas consistem na divisao
bésica que ele fez das proposi¢des presentes na Ethica e encontram-se expostas em um
quadro com trés colunas; as colunas onde estdo as triades sdo nomeadas de “Concepto
expresivo correspondiente”, que estd logo ap6s as colunas do “Tema” e da
“Consecuencia”. Nesse caso, 0 “conceito expressivo correspondente” das proposigdes
que vao dos numeros 9 ao 14, consistem na “Segunda triada de la substancia: perfecto,
infinito absoluto”'?* e a “Terceira triade de la substancia: la esencia como potencia,
aquello de lo que es esencia, el poder de ser afectado (por modos)*?>” que corresponde &
coluna tema das proposicoes 15 a 36 da Ethica.

A parte da obra que compde a segunda triade, segundo a divisdo de Deleuze, é a
que nos mostra que a definicdo de Deus € igualada ou traduzida na substancia
absolutamente infinita: “Solamente alli es alcanzada la ideia de Dios como la de uma
substancia absolutamente infinita; y se demuenstra que la definicion 6 es real*?®”, qual
seja a definicdo 6 no livro da Ethica, “por Deus entendo o ser absolutamente infinito, isto
é, a substancia constante de infinitos atributos, cada um dos quais exprime uma esséncia
eterna e infinita”.

E na primeira parte da Ethica que esta plantada toda ideia que remete, explica e
significa a expressdo em Espinosa. Deleuze (1975) nos diz que o termo expressar
apresenta sindbnimos no Breve Tratado de Espinosa, onde € usado o termo da versao
holandesa da obra uytdrukken-uytbeelden, que se traduz em expressar; porém também se
usa o verbo vertoonen (que significa manifestar e demonstrar, a0 mesmo tempo). A
substancia se expressa e se manifesta através de seus atributos; nesse sentido, podemos

dizer que ha varias interpretacdes a respeito da expressao da substancia no mundo ou na

identificam-se na substancia a que se referem Reencontraremos sempre a necessidade de distinguir trés
termos: a substancia que se expressa, o0 atributo que a expressa, a esséncia que é expressar. (traducéo livre)
124 1dem. Segunda triade da substancia: perfeito, infinito absoluto. (traducéo livre)

125 | dem. Terceira triade da substancia: a esséncia como poténcia, aquilo do que é a esséncia, o poder de ser
afetado (pelos modos). (traducéo livre)

126 1|dem. Somente ali é alcancada a ideia de Deus como a de uma substancia absolutamente infinita, e se
demonstra que a definicdo 6 é real. (traducéo livre)
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natureza. Uma possivel interpretacdo seria a de que os atributos se apresentam
diferentemente, conforme os eventos da natureza; outra, seria a de emanagao, que seria
como se a substancia se exteriorizasse e assumisse diferentes formas e contornos na
natureza sem, entretanto, deixar de ser ela mesma. No entanto, a posi¢cdo interpretativa
classica seria Deus sive Natura, ao que podemos dizer que Deus é aNatureza em que se
expressa, sem exteriorizacdo, numa causalidade imanente: Deus simultaneamente explica
e engloba a Natureza em toda sua plenitude. Essa diferenciagédo interna no Deus sive
Natura, que ndo quebra a unidade e unicidade da substancia, nem tampouco op&e Deus
criador, de um lado, e a Natura, como criatura, de outro, se encontra na dupla qualificagdo
da propria Natureza: Natureza Naturante (Deus e Seus Atributos essenciais constitutivos)
e Natureza Naturada (os modos em que Deus se exprime através dos Atributos). 1sso se
pode compreender melhor com a seguinte frase de Deleuze: “Dios se expresa
constituyendo por si la naturaleza naturante, antes de expresarse produciendo em si la
naturaleza naturada!?’, isto é, em Espinosa, no Escolio da Proposicdo 29 da parte | da
Ethica, a natureza naturante € o que € em si e em si mesmo é concebido, “aqueles
atributos da substancia gque expressam uma esséncia eterna e infinita, isto é, Deus,
enquanto considerado como causa livre”?®, J4 a natureza naturada é tudo que depende
da necessidade de Deus, ou seja, de cada um dos atributos de Deus, isto é, “todos 0s
modos dos atributos de Deus, enquanto considerados como coisas que existem em Deus,
e que, sem Deus, ndo podem existir nem ser concebidas”!?®. Entdo, como nos disse
Deleuze, Deus se expressa produzindo as coisas que dependem dEle, mas antes disso, Ele
se expressa constituindo a si mesmo.

Puesto que nada puede ser ni ser concebido sin Dios, es cierto que todos los

seres de la naturaleza engloban y expresan el concepto de Dios, en proporcion

a su esencia y a su perfeccion; es cierto, pues, que, mientras mas cosas de la

naturaleza conocemos, mayor y més perfecto es el conocimiento de Dios que
adquirimos.*30

Dessa forma, segundo Espinosa, Deus se expressa na natureza, e é através do

127 1dem. p. 10. Deus se expressa constituindo por si a natureza naturante, antes de se expressar produzindo
em si a natureza naturada. (traducéo livre)
128 Espinosa, 2014, p. 35.

129 |dem.

130 Espinosa TTP, cap. 4 (l1, p. 136) in Deleuze, 1975, pg. 11. Ja que nada pode ser nem ser concebido sem
Deus, é verdadeiro que todos 0s seres da natureza englobam e expressam o conceito de Deus, em proporgao
a sua esséncia e a sua perfeigao; é verdadeiro, pois, que, quanto mais coisas da natureza conhecemos, maior
e mais perfeito é o conhecimento de Deus que adquirimos. (traducéo livre)
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conhecimento da natureza que conhecemos, sem perda de continuidade, a natureza de

Deus, sendo entéo todos os componentes da natureza, uma expresséo de Deus.

2.3. OS MODOS

Por modo compreendo as afec¢Bes de uma substancia, ou seja, aquilo que
existe em outra coisa, por meio da qual é também concebido.*!

Os modos sao as expressoes finitas de Deus, que expressa sua poténcia infinita
através de Seus atributos divinos: a Extensdo e o Pensamento. Um corpo é um modo
finito, produzido pela poténcia de Deus através do Atributo Extensdo. Uma ideia é um
modo finito, produzido pela poténcia de Deus através do Pensamento. Os modos sdo
partes da substancia, derivam da natureza divina, de Deus, e sem ela ndo sdo passiveis de
existéncia. O conceito de um modo se forma através de do conceito de outra coisa
diferente dele (a saber, do conceito de substancia); por isso mesmo, 0 modo nao subsiste
por si mesmo, mas também possui sua particularidade, ou seja, 0 modo é “aquilo que
existe em outra coisa e cujo conceito é formado por meio do conceito da coisa na qual
existe”. (Ethica I, Prop. 8, Esc. 2) Séo as afec¢fes - como diz Espinosa na definicdo do
termo - que podemos dizer também que s&o as “impressdes” ou modifica¢bes internas da
substancia.

Mas nem todo modo é uma coisa finita, como um corpo individual ou uma ideia
singular. Deleuze (2002) nos fala de dois outros tipos de modos, além dos finitos: 0 modo
infinito mediato e o modo infinito imediato O modo infinito imediato seria o
“entendimento infinito para 0 pensamento, repouso e movimento, para a extensao”. E 0
modo infinito mediato seria,

Para a extensdo a facies totius universi, isto €, o conjunto de todas as rela¢fes
de movimento e repouso que regulam desta vez as, determinag¢fes dos modos,
como existentes, e sem ddvida, para 0 pensamento, as relages ideias que

regulam as determinacGes das ideias como ideias de modos existentes
(Deleuze, 2002, p. 93).

Espinosa, na Carta 12, escrita a Lodewijk Meyer, diz que os modos nao podem
ser concebidos como existentes, caso ndo procedam da substdncia, pois o carater
existencial sO é devido a natureza da substancia, e ndo se pode partir do pressuposto de

que, uma que vez que existem, eles sempre existirdo (ndo ao menos sem referéncia a

131 Espinosa, 2014, p.13.
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substancia). Os modos infinitos sdo, na verdade, co-eternos com a Substancia, mas, sem
referéncia a ela, sua eternidade n&o se sustentaria, pois ndo sdo eternos por si mesmos e
sim por serem manifestagdes — imediatas ou imediatamente derivadas das imediatas —

da propria substancia.

Chamo modos, por outro lado, as afec¢des de uma Substancia, e sua definicéo,
ndo sendo aquela de uma substancia, ndo pode envolver a existéncia. Eis por
que, embora 0os Modos existam, podemos concebé-los como ndo existentes; de
onde se segue que, se considerarmos apenas a esséncia dos modos, e ndo a
ordem de toda a natureza, ndo podemos concluir, pelo fato de existirem
presentemente, que existirdo na sequéncia ou que ndo existirdo, que tenham ou
ndo existido anteriormente. Por isso se vé claramente que concebemos a
existéncia dos Modos como inteiramente diferente da existéncia da
Substancia. %

Assim, 0 modo é uma maneira de ser da substancia. A maneira de ser dos entes
particulares, que povoam nossa vida quotidiana, é que corresponde aos modos; nos,

homens, mulheres, animais, plantas, pedras, etc., é que somos os modos da substancia.**?

2.4. ATRIBUTOS

Por atributo compreendo aquilo que, de uma substancia, o intelecto percebe
como constituindo a sua esséncia.'®

O atributo em Espinosa constitui a esséncia da substancia, ou seja, o intelecto
percebe o0 que constitui a esséncia dela. Os atributos exprimem a esséncia da substancia
e cada atributo é concebido por si mesmo, ou seja, um atributo é independente de outro,
mas disso ndo podemos derivar que eles tenham sido produzidos por substancias
diferentes nem um pelo outro. Eles, mesmo que distintos, s&o atributos de uma mesma e
Unica substancia, pois, como nos diz Espinosa no Escdlio da Proposicdo 10 da parte | da
Ethica,

é da natureza da substancia que cada um de seus atributos seja concebido por
si mesmo, ja que todos os atributos que ela tem sempre existiram,
simultaneamente, nela, e nenhum pdde ter sido produzido por outro, mas cada
um deles exprime a realidade, ou seja, o ser da substancia.'%

Os atributos sdo infinitos, pois fazem parte da substancia, que por necessidade ¢é

infinita.

132 Carta 12, 2014, p. 78.

133 Deleuze, 2006, p.45S. Trecho do livro Em Medio de Spinoza in Espinosa, 2014, p. 379.
134 Espinosa, 2014, p. 13.

135 Idem, p. 18.
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Cada atributo “exprime” certa esséncia (I. 10, esc. 1). Se o atributo se refere
necessariamente ao entendimento [i.e. intelecto], ndo é porque reside neste,
mas porque é expressivo e aquilo que exprime implica necessariamente um
entendimento que o0 “percebe”. A esséncia expressa é uma qualidade ilimitada,
infinita. O atributo expressivo relaciona o atributo & substancia e é essa relagéo
imanente que o entendimento capta. Todas as esséncias, distintas nos
atributos, formam uma unidade na substancia a que os atributos as referem.*3

Se Deus é identificado com a substancia, e a substancia tem seus atributos,
podemos fazer uma interpretacdo de que esses atributos fazem parte do plano real, isto e,
sdo atributos reais de Deus. Essa realidade dos atributos, de certo modo, pode ser
associada com a manifestacdo concomitante da consciéncia, melhor dizendo, uma
realidade que é dependente da consciéncia. Como hé discussfes em vérias diregdes sobre
aquilo a que Espinosa estaria querendo identificar os atributos — um idealismo? um
realismo? — induzindo a que se caia em um necessario dogmatismo ou ndo, esse realismo
pode também, necessariamente, ser visto associado com uma consciéncia independente
da realidade, sem cair em dogmatismo.

(...) Deleuze estabelece uma correlagdo entre atributo e nome, esséncia e
sentido, substancia e objeto designado. “Cada atributo € um nome ou uma
expressdo distinta; o que ele expressa € como que seu sentido; mas, se é
verdade que o expresso nado existe fora do atributo, também é verdade que ele
se refere & substncia como ao objeto designado por todos os atributos; assim,

todos os sentidos expressos formam o ‘exprimivel” ou a esséncia da substancia
e dir-se-a, por sua vez, que esta se expressa nos atributos”.*3’

Os atributos da substancia exprimem em formas a esséncia e a existéncia da
substancia, isto €, o atributo é a expressao da substancia, que nosso intelecto capta como
sendo a parte existente e necessaria dela. O atributo se expressa por intermédio da
substancia, uma vez que ele é parte dela, e sem ele ndo conseguimos entender a
substancia, em sua plenitude. Como podemos ver numa analise mais antropoldgica de
Espinosa, que pGe o homem, como a expressdo de dois atributos da substancia: o
pensamento que é o intelecto humano, e a extensdo que € representada pelo corpo do

homem.

(...) chamar uma coisa de “quadrado” é dizer que ela é extensa (...) ; chamar
uma coisa de “medrosa” é dizer que ela é pensante (...), mas chamar uma coisa
de “extensa” ou “pensante” ndo € atribuir a ela alguma espécie de um género
ainda mais amplo; ndo ha géneros mais amplos.!3

Apesar de Espinosa e também Descartes se valerem desses dois exemplos de

136 Deleuze, 2010, p. 58.
187 Machado, 2009, p. 61, cita Deleuze, 2010, p. 56.
1%8Bennett, 2011, p. 117.



131

atributos, a saber, pensamento e extensdo, ha aqui um dos principais pontos que
diferenciam Descartes de Espinosa, qual seja: Descartes chama o intelecto do homem de
res cogitans (coisa pensante) e, em relacdo a corpo, Descartes o chama de res extensa
(coisa extensa). Para Espinosa, esses dois ambitos sdo parte da substancia, ou seja, sdo
seus atributos; ja para Descartes os dois sdo substancias; sendo assim, para Descartes
existem trés substancias, Deus, res cogitans e res extensa, e em Espinosa todas séo apenas
parte de uma Unica substancia. Veja-se, a propdsito, o seguinte texto de Descartes:
E, certamente, é a partir de um atributo, ndo importa qual, que uma substancia
é conhecida, mas é uma s6, no entanto, a propriedade principal de cada
substancia, a qual constitui a natureza e a esséncia da mesma e a qual todas as
outras sdo referidas. A saber, a extensdo em comprimento, largura e
profundidade constitui a natureza da substancia corpdrea, e 0o pensamento
constitui a natureza da substancia pensante. Pois tudo o mais que pode ser
atribuido ao corpo pressupde a extensdo e € apenas um certo modo da coisa

extensa; assim como todas as coisas que encontramos na mente sio apenas
diversos modos de pensar.*®

Com base no trecho acima, podemos ver que, em Descartes, a natureza da
substancia é conhecida através do atributo, ou seja, o que identifica uma substancia é um
atributo, ndo importando qual seja ele; no entanto, nos mostra Descartes, a propriedade
principal é a extensdo, em sua largura, comprimento e profundidade, isso é o que constitui
a natureza da substancia corporea, e por sua vez, a substancia pensante é constituida de
pensamento, ou seja, diferentes maneiras de pensar estdo englobadas na mente.

Ja em Espinosa, atributo é o que o intelecto percebe de uma s6 e mesma
substancia. Dos infinitos atributos que estdo na substancia, somente 0 pensamento e a
extensdo séo dados ao entendimento e conhecimento humano. Para melhor entendermos
e termos uma nocao razoavel da defini¢do de atributo apresentada por Espinosa, citamos
Jonathan Bennett (2011) estudioso de Espinosa, que diz:

Entdo, o que a definicdo de “atributo” faz & nos permitir tratar os atributos
como se fossem basicos da mesma maneira em que se diz que as “esséncias
Ou naturezas” cartesianas sdo basicas, a0 mesmo tempo em que inclui uma
pista (“o que o intelecto percebe...”) daquilo que torna esse procedimento

seguro é uma limitacdo daquilo que o intelecto pode fazer, em vez de um fato
acerca de como as coisas ficam no restante da realidade. 4

Os atributos sdo caracteristicas basicas da substancia, ou seja, eles sdo parte dela
e sdo expressdes da mesma também. No trecho abaixo, Espinosa em uma de suas Cartas

enderecadas a Simon De Vris, ilustra o atributo com o exemplo dos nomes proprios, que

139 Descartes 1985: 1, 53; PPI: LIl in Bennett, 2011, p. 118.
140 Bennett, 2011, p. 119.
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no caso citado se tratam de Jaco, seu irmao Esal e Israel, sendo este ultimo o patriarca
Jacd. Jacd tem esse nome, porque ele nasceu agarrado ao calcanhar de seu irmdo gémeo
e ganhou o nome de Israel depois que teve uma luta com Deus, segundo contam os relatos
biblicos. Em suma, Espinosa usa essa ilustragdo para mostrar que 0s nomes proprios séo
atributos nos quais representam um determinado sentido de referéncia.
E quando Espinosa quer ilustrar o que ele entende pessoalmente por atributo,
Ihe vem ao espirito o exemplo dos nomes proprios: “Entendo que Israel é o

terceiro patriarca, e Jacd é o mesmo personagem a quem foi dado esse nome
porque ele pegou o calcanhar do irmdo”4

Na Carta 9, escrita a Simon de Vris, Espinosa diz que quanto mais atributos um ser

possui, mais é obrigado a Ihe conceder existéncia:

(...) Se ha qualquer coisa de evidente para nds é que todo ser é concebido por
noés sob algum atributo, e quanto mais realidade ou ser ele contém, mais é
preciso reconhecer-lhe os atributos. (...) quanto mais concebo ou admito
atributos em um ser, mais sou obrigado a conceder-lhe existéncia, quer dizer,
a concebé-lo como verdade.'#

CONSIDERACOES FINAIS

Como ja vimos, a Substancia é o foco principal na filosofia de Espinosa. Somente
ela tem atributos e nada fora dela tem atributos, ou seja, somente Deus sive Natura possui
atributos. Ainda, hd uma riqueza de conceitos estruturados na Ethica de Espinosa , entre
eles os conceitos que foram expostos no presente texto sdo chave fundamental para
compreensdo quanto a interpretacdo de Deus no mundo e na natureza por Espinosa, a
saber, Substancia, Modo, Expressdo e Atributos. Segue-se que por meio das observacgdes
feitas pela demonstracdo dos conceitos tornou-se possivel obter uma melhor
compreenssdo de dos mesmos conforme apresentados na Ethica, pelo que Espinosa disse:
“as demonstracBes sdo os olhos da mente; por elas a mente vé e observa as coisas”'*,
Sem as demonstracdes conceituais apresentadas as coisas de que trata o autor
continuariam invisiveis.

Esses objetos invisivéis sdo os atributos de Deus (pensamento, extensdo e uma
infinidade de outros que ndo podemos ver); a demonstracdo é o meio de fazé-

los aparecer e conhecer esses astributos — o que um intelecto percebe de Deus
como constituindo sua esséncia'#*

141 Carta 9 para De Vris, I, p. 33.

142 |dem. p. 33-34.

143 Etica, V, Proposicdo XXIII, Escélio.
144 Escala, 2003, p. 98.
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Assim, foram desenvolvidos e demonstrados alguns dos principais conceitos
filosoficos de Espinosa, que apresentam-se pelo estudo dos atributos, modos e expresses
de Deus, de modo a tornar-se viavel a compreensdo da nogéo de Deus para o autor.
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